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ARKETIPSEL SEMBOLIZM BAGLAMINDA NUH
TEPESI FILMININ INCELENMESI

Sirr1 Serhat Serter

Oz

Psikanalitik kuram, psikiyatrist Sigmund Freud tarafindan zihinsel hastaliklarin
tedavisi amaciyla geligtirilmis olup zamanla birgok bilim insan alternatif géris
ve varsayimlari ile kurama katki saglamislardir. Gintimuizde bir anlat1 disiplini
olarak kabul goéren psikanaliz, sanatgi ve sanat eserlerini de konu edinmis, bu
sekilde psikanalitik bir sanat anlayisindan s6z edilmesi de miimki{in olmustur.
Analitik psikolojinin kurucusu Carl Gustav Jung sanat eserlerinin psikanalizin-
de eserin ve ureticilerinin birbirlerinden bagimsiz olarak degerlendirildigi bir
yaklagim benimsemigtir. Ayni zamanda Jung, dini temsillerin kolektif bilingdigi-
naisaret eden aktarimlar oldugunu varsaymais ve onlari érnek tipleme ve arketip
kavramlar: ile anlamlandirmigtir. Yonetmenligini Cenk Ertirk'in yaptigi Nuh
Tepesi (2019) filminde, gériniirde filmin kahramani Omer ve babas1 Ibrahim'in
catismal iligkisi ve birlikte ¢iktiklar: yolculuklar: anlatilmaktadir. Bu ¢alismada
Nuh Tepesi filmi, Greticisinden bagimsiz olarak disinilmis ve filmin igine us-
taca yerlestirilmis dini sembollerin karsilik buldugu 6rnek tipleme ve arketipler
gercevesinde okunmaya galigilmistir. Arketipsel sembolizm Jung tarafindan ge-
listirilmis oldugu i¢in, bu galismada Jungcu yaklasim kullanilmistir.
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ANALYZING THE MOVIE NOAH LAND IN THE CONTEXT
OF ARCHETYPAL SYMBOLISM

Abstract

This article applies Jungian analysis to the film Noah Land (2019), direc-
tor and screenwriter Cenk Ertiirk's first movie. Ertlrk is part of a wave of in-
dependent filmmakers in Turkey who employ psychoanalytic elements in their
films. Although examples of the use of such elements in a film's plot, dialogue,
and characters in Turkey date back to the work of Metin Erksan in the early
1960s, it has been only in the past two or three decades that filmmakers have
begun to conscientiously use such elements and symbolism to draw their au-
diences in and make them part of their films. In an interview about his film,
Erttrk says that he worked for a long time in various positions at Dervig Zaim
Films, and that it was there that he started writing the screenplay for Noah
Land, after encountering a fallen tree on a visit to his father's village. Noah
Land is a story about a father and son, and I analyze it through Jungian arche-
typical symbolism, applying psychoanalytical readings to the film's plot pat-
terning, space, characters, and dialogue. Noah Land is about a son's journey to
fulfill his dying father's wish to be buried under a tree the father planted years
ago. The relationship between the two characters is fraught, as the father,
Ibrahim, abandoned Omer and his mother years earlier. When he tells Omer of
his desire to be buried under the tree, the two set off for the father's old village.
When they arrive, they learn that the tree fbrahim planted has become a pop-
ular wishing tree that the locals call the Noah Tree, and that it is now owned,
along with the hill upon which it sits, by a man named Cevdet. Omer files a
lawsuit against Cevdet and his sons, who have turned the tree into a business,
even as he works to overcome marital problems with his pregnant wife, Elif.
The village imam, Ahmet, is the only person who supports the father and son
in their struggles. The film is told as a hero's journey in which Omer, through
the help of his mentor (Ahmet), fights against evil (Cevdet) and struggles with
love (Elif), and these archetypes are the basis upon which I analyze the film.
The journey Omer sets out on with his father is actually a journey to his inner
world, as in many other journey stories. This process corresponds to the jour-
ney archetype, characterized by a departing or setting out, adolescence, and
return. Omer initially does not want to leave his comfort zone and set out on
a journey into oblivion. Ahmet acts a mentor in Omer's journey. Omer's fight
begins on the hill with the Noah Tree against Cevdet and the villagers, and this
fight initiates a process of change from which there is no return. Omer accepts
the change, which represents his adolescence period. Cevdet is the dark side of
the society, and that is why Omer’s triumph is important.

Keywords: psychoanalysis, Jung, archetype, father/son, Noah Land
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Giris

Psikanalitik kuram yirminci ylzyilin baglarinda psikiyatrist Sigmund
Freud tarafindan zihinsel hastaliklarin tedavisi amaci ile gelistirilmis-
tir. Freud, ilk kez kendi tarafindan ifade edilen "bilingdis1” kavramu ile
bulundugu ytzyilda, her seyi akilla ¢ozmeye galisan ve mutlak biyolojik
gerekgeler ile anlamlandiran anlayisin disina ¢tkmay: basarmistir. Sanat
eserlerine buylk ilgi duyan Freud, sanatgilarin eserlerinin tretim sii-
reglerini nevrotik acilar ile eslemis ve sanat eserlerinin, sanatgilarin bu
acilarini ortadan kaldirmaya hizmet eden bilingdisi semboller oldugunu
varsaymistir. Bu varsayimdan yola ¢ikarak Freud, eserleri onlar: iireten
kisiler tizerinden degerlendirmistir. Zamanla da sanatgilar ve eserleri
psikanalistler igin ilgi odag: haline gelmeye ve ayni zamanda psikanalitik
bir sanat anlayisindan da s6z edilmeye baglanmigtir. Brooks'un belirtti-
gine gore (2016, s. 59) bugiin de psikanalistler arasinda, psikanalizin bir
anlat1 disiplini oldugu yoniinde gitgide artan bir uzlasma oldugu gorul-
mektedir.

Freud tarafindan gelistirilen psikanalitik kuram onun inga ettigi
gergevede kalmamus, birgok bilim insani da alternatif gériis ve varsayim-
lar1 ile kuramin bugtnki sekline katki saglamislardir. Analitik psikoloji-
nin kurucusu Carl Gustav Jung kolektif bilingdisi, 6rnek tipleme, arketip,
persona, golge gibi kavramlari ile kurama katki saglayan en énemli isim-
lerden birisidir. Jung, kuramin sadece Bati'nin geleneksel kaliplar: gerce-
vesinde kalmamasinin Dodu kiiltiird, din, mitoloji gibi alternatif diisiince
gesitleriyle de sentezlenerek daha genis bir perspektif kazandirilmasinin
gerekliligini savunmus, Freudun dinin kéken ve gelisiminin bilimsellik-
ten uzak, insanlarin acizligi Gizerinden degerlendiren yaklasimi Jung'da
"dinsel” bir merkezde biitinlesmenin gerekliligine dair bir inang ile kar-
silik bulmustur. Jung'a gore (2016, s. 80);

Ruh agisindan, Tanr1 da tipk: 6teki simgeler gibi, bir simgedir. An-
cak biitiin bagka motifler arasindan bir bakimdan ayrilir; kendisine
bagli enerji glicinin en bliyigtine sahiptir, birey de onun aracilifiyla
yasamin son gergekleri ile en dolaysiz bigimde karsilagmaktadir. In-
sanlik, Tanrilarinin bilincine, simgenin gergekligini kabul ederek var-
mastir.

Jung insan davraniglarini sadece biyolojik temelli degil, kiginin ig
diinyasinin da dahil edildigi bir yaklasimla degerlendirmis ve Freud tara-
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findan cinsel enerjiyi ifade eden “libido” kavram: Jung tarafindan genel
ruhsal enerji olarak kabul gérmustir. Baska bir ifade ile;

Freudcu psikanaliz, ataerkildir: Gérev duygusu ve ceza korkusu bilin-
gdisinin temelini olusturur. Freud'un 'USTBEN'i erkeksidir. Jung'un
Analitik Psikoloji'sinin temeli ise anaerkildir hem yutup yok edici hem
de koruyucu kadin imgeleriyle doludur. Jung icin USTBEN o kadar
6nemli degildir (Jung, 2016, s. 14).

Buglin sanat eserlerinin psikanalitik okumalarinda insan davra-
niglarinin ¢ok 6nemli belirleyicilerinden biri olan dini unsurlar: barin-
dirmayan eserlerin, gergekegilikten uzak ve yavan aktarimina itirazlar
gelmektedir. Freud, her ne kadar insanliin ¢agdas diistince ve kiiltiirel
tarihinin mimari olarak kabul goriiyor olsa da bugiin psikanalitik ¢ézim-
lemelerinin salt akilci yaklasimlar ile yapilabilecegine yonelik 6n yargi-
l1 inanca dair itirazlar hala yiukselmektedir. Bateson'a goére “Sanat, din,
riyalar ve benzeri seylerle desteklenmeyen, salt amaca yonelik akilcilik
patojeniktir ve yagami olumsuz etkilemektedir” (aktaran May, 2016, s. 27).
Jungcu analizlerde de insan giidi ve davranislarinin ruhun igerisindeki
tinsel o6geler ile okunmasi yoluna gidilmekte ve dinsel yahut mistik bir
olay ile ilgilenirken dogru ya da yanlis olusuyla degil var olus durumu ile
ilgilenilmektedir. Hockley'nin (2020, s. 11) belirttigine gére "Jung sanatla
sagaltimin ilk onciilerindendir, ayni zamanda ‘etkin imgelem giici'niin
gozimleme teknidi ile sagaltim yontemini bulmustur”. Sanatin yalnizca
sanatsal yaratim siirecinin psikolojik arastirma konusu olabilirken, 6zii-
nin bunun diginda kaldigini belirten Jung‘a gére (2017, s. 90); "Psikolog
sanatin ne oldugu sorusunu kesinlikle yanitlayamaz; bu soruya estetik
boyuttan yaklagmak gerekir. Ayni ayrim din alani igin de gereklidir. Psi-
kolojik yaklagim ancak din fenomenolojisini olusturan ama onun 6zline
dokunmayan duygu ve semboller igin gegerlidir”.

Jung'un psikanalitik kurama en énemli katkilarindan biri kolektif
bilingdis: kavramini gelistirmis olmasidir. Freud kuraminda kisinin zi-
hinsel yapisini biling ve bilingdisi olarak ikiye ayirmakta iken Jung, kisi-
lerin davraniglarinin belirleyicisi olarak isaret edilen bilingdisi unsurla-
rin bireysel olarak degerlendirilmesinin yetersiz olacagini savunmustur.
Jung (2016, s. 23), "bireysel bilingdigina” - kigisel bilingdigina- karsit bir
bilingdisi, yani ortak/kolektif bilingdis: kavramini gelistirmistir. Jung'a
gore kolektif biling digy, kisi tarafindan deneyimlenmemistir ve gegmis
zaman arkaik imgeleriyle eslesmektedir. Bagka bir ifade ile Jung, bireyin
bilingdisini degerlendirirken tekil ve 6znel bir yaklagimdan uzak, zaman-

428



S.S. Serter | Arketipsel Sembolizm Baglaminda Nuh Tepesi Filminin incelenmesi

dast olsun ya da olmasin insan diinyasindaki canli cansiz tim varliklarin
ortaklasa var ettigi kolektif bilingdigindan bagimsiz disinmenin mim-
kiin olamayacagina inanmaistir. Jung, bireyin kisisel tarihini anlamak ve
anlamlandirmak igin 6rnek tiplemelerin referans alinmasi gerektigini
savunmus, bagka bir deyisle, kisinin biling istiine yansiyan bigimlerin
beslendigi kaynaklarin 6rnek tiplemeler oldugunu ifade etmistir: “Kisisel
bilingdig: bireyin yagsamindan kaynaklanan, unutulmus, bastirilmais, yad-
sinmis ve bilingdis: yoluyla algilanmis seyleri kapsar; ortak bilingdis: ise
insano@lunun [insanin] tarih ¢aglarina, toplumlara, irklara bakmaksizin,
ta dinyanin kurulusundan beri evrensel durumlara kars: gosterdigi ka-
lipsal tepkilerini igerir” (Jung, 2016, s. 34).

Jung, sanat eserlerini yaraticilarindan bagimsiz olarak degerlen-
dirirken eserin yaratim siirecini de kolektif bilin¢gdisinin da dahil oldugu
bir okuma ile gergeklestirir ve bunun igin de arketiplere bagvurur. Cebeci
(2004, s. 121-122), Jung'a gére yaraticinin roliniin nispeten pasif oldugu-
nu, eserde sanatg¢inin miidahalesinden ¢ok arketiplerin canlandirilmasi-
nin s6z konusu oldugunu belirtir. Zira ona gére bu durum, ayni zamanda
esere evrensel bir énem de kazandirir.

Bir yanilgiya diismemek icin belirtilmelidir ki; érnek tipleme di-
stincesi ilk kez Jung tarafindan ileri sirilmemistir ama Jung, érnek
tipleme kavramini psikanalitik okumalarda anlamsal butinlige katk:
saglayacak sekilde kullanan ilk psikiyatrist olmasi ile digerlerinden ayril-
maktadir. Jung, ilksel fikirler kuraminin kendisinden ¢ok daha énce ge-
ligtirilmis oldugunu sdylemekte ve arketip teriminin de yine M.S. ilk yil-
lara ait oldugunu ifade etmektedir. Jung'un bu ifadesini destekler sekilde
Hockley (2020, s. 87) ise, bu kuramlarin ilk 6rneklerinden birisinin Platon
tarafindan gelistirildigini vurgulayarak séyle soylemektedir:

Dlnyanin yaratilmasindan da once, '6zgiin distnceler Tanrilarin
zihinlerinde vardir’ diyen Platon, tim 6zdek ve mantigin bu ‘disiince-
lerden’ ¢iktigini savunmustur. Bu diigiinceler, iginde ‘ortak 6zellikler’
barindirdigindan, ‘ortak’ nitelik benimsenir. Boylece ‘6zgin diiglince’
niteligi tasiyan 'kahramanin’ ébiir kahramanlarla paylastig: pek ¢ok
ortak 6zelligi vardir.

Jung, kisilerin yaraticiliginin kaynagini da belirsiz zamanlara isa-
ret eden imgelesmemis ilksel deneyimlerle bir tutmus ve bunlarin ak-
tarimlarini mimkin kilabilmek i¢in gegmiste var olmus ¢ogu mitolojik
sembollerle iligkilendirmek gerektigini ifade etmistir. Bagka bir ifadeyle,
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arketiplerin giicleri kendiliginden olusmamis ve mutlaka gegmis ile bes-
lenerek var olmustur. Jung, ilksel simgelerin istisnasiz her bireyde bu-
lundugunu ve kalitim yoluyla aktarildigini ifade etmektedir. Jung'a gore
(2016, s. 145) tim diinya tzerinde degigik zamanlarda ve benzer gekiller-
de tekrar eden efsane ve mitoslarin da sebebi de budur.

Aym sekilde Jung, farkh dini gruplar tarafindan gelistirilen sem-
bollerin zamanla evrensel imgelere dénistiigiinden ve kolektif bilingdisi-
nin sonraki nesillere aktariminin da bu semboller ve arketipler tizerinden
saglandigini ifade etmektedir. Bu nedenle insan, arketiplerin dinyasi ile
bag kurmak zorunda oldugunun bilincine varmalidir. Zira Jung, bu bagin
saglanmasinin toplumsal diizeni korumak ile ilgili bir zorunluk oldugu-
nu ifade etmektedir Jung'un (20085, s. 32) ifadesi ile "insan ile ilkimgele-
ri arasindaki bagi kopartan bir diinya goriisii ya da toplum dizeni, bir
kiltir olmamakla kalmaz, giderek bir hapishaneye ya da bir ahir haline
gelir”. Rollo May (2016, s. 78) de Jung'un bu gériigini su sekilde destekler:

Hafiza ¢gogunlukla mite baghdir. Bir olay gergek ya da diislem olarak
zihnimizde vuku bulur; bunu hafizamizda olusturur ve giinbegiin
sekillendiririz, ta ki cok gegmeden bu olay: bir haline getirinceye ka-
dar. Sonra bu miti gelecekte karsilasabilecegimiz olaylar karsisinda
bize bir yol gosterici olarak hafizamizda tutariz.

Arketipler, bazen kigilerin kendi tercihleri disinda biling tistiine
yansiyan ve kolektif bilingdis: ile eglesen semboller olarak anlam bula-
bildikleri gibi, bazen de bilingli tercihler ile alinmis rol modeller olarak
varlik gosterebilmektedir. Jung Dért Arketip (2005) isimli galigmasinda
arketipleri bir kristalin eksen sistemi ile kargilagtirir. Ona gore “krista-
lin eksen sistemi, ana sividaki kristal olusumunu bir anlamda 6nceden
bigimlendirir ama kendisi maddi varliga sahip degildir. Aym sey arketip
igin de gecerlidir: Prensipte nitelenebilen arketip, tezahiir bigimini asla
somut olarak degil, yalnizca prensipte belirleyen degismez bir anlam
gekirde@ine sahiptir” (Jung, 2005, s. 21). Arketiplerin bir tir bilingdig:
"fikir" oldugu gibi bir yanlis anlamaya sebebiyet vermemek igin Jung,
arketiplerin icerikten c¢ok bigimsel olarak belirlenmis oldugunun altini
¢izmektedir.

Gide (aktaran Eliade, 2020, s. 33), Goethe'ye ait yaptig1 gozlemlerde
davraniglarinin belirleyicisi olarak gegmis, gegmise ait yagam veya olay-
larin bilingli kullaniminin altini gizmektedir:

Gide'nin ¢ok dogru goézlemledigi gibi, Goethe, insanlifin geri kalan
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icin Ornek tesgkil edecek bir yasam siirme misyonunun fazlasiyla
farkindaydi. Yaptigi her seyde bir 6rnek yaratmaya galigiyordu.
Kendi yasaminda da yeri gelince tanrilarin ve mitsel kahramanlarin
yasamlarini olmasa davraniglarini kendisine érnek aliyordu.

Sanat eserlerinin izleyicinin biling disin1 harekete gegirme beceri-
si, sanatginin kendi bilingdigi sembolleri nasil bir ustalik ile kullandid ile
iligkilidir. Bu sebepten sanat eserlerinin psikanalizinde sanatginin biling-
disina uzanan ve eserinin uretilis stirecini anlamlandiran kisisel 6zellik-
lerinin izinin stirtlmesi mimkiin olabilmektedir. Sinema sanat1 6zelinde
bir degerlendirme ile Hockley'nin (2020, s. 52) de vurguladid: gibi filmler,
simgelerin ortak birer ruhsal anlatimi olarak rol oynar. Ornek tipleme,
bilincin karsitliklarin ayirdina varmasiyla ruh durumunu dengeler ve
bu diizenleme siirecinin bir bolimi de simgelerin yaratilmasinda islev
gorur. Bu simgeler diislerimizde ortaya gikarak kisisel bir ¢éztimlemeyi
ozgur kilar ya da yine simgeler yaratici bir etkinligimizle ortaya ¢ikar ki
bu, film yapimciligini da igerir (Hockley, 2020, s. 52).

Bu agiklamalardan yola ¢ikarak sanat psikanalizinin, sanat eserini
referans alarak sanatginin mahrem yasamina ulagsmak igin iligkiler kur-
mak olmadiginin altini gizmekte fayda vardir. Jung (2016, s. 311) sanatin
psikanalizinde bu tiirld bir yaklagimin yanligini ifade etmek igin “sanatin
psikanalizi esas amacindan sapmis ve sanatgiyla hig ilgisi olmayan, sana-
tiyla ise uzaktan yakindan bagintisi bulunmayan, insanlik kadar genis bir
alana kaymis olur” demektedir.

Nuh Tepesi Filminin Olaylar ve Karakterler Uzerinden Analizi

Sinema ve psikanaliz s6z konusu oldugunda Tirk sinemas: 6zelinde
filmlerde olay 6rgiisli, karakter, diyalog vb. 6gelerin psikanalitik unsur-
lar olarak konumlaniglarinin baslangi¢ takvimi olarak 19601 yillar: ve
yonetmen Metin Erksan'1 milat olarak kabul etmek yanlis olmayacaktir.
Ancak elbette bugtn psikanalitik bir Tirk sinema anlayisindan s6z edi-
lebilmesinde, biling ve bilin¢dis: baglantisini zaman ve mekan kurgusu
bitinselliginde igleyen ve filmlerini kendi bilingdisinin yansimasini da
dahil ederek geken birgok usta yonetmenin katkilar: da yadsinamaz.

2000'li yillar itibariyle tulkemizde, ¢ogu ilk filmini ¢eken olduk-
¢a basarili bagimsiz geng senarist ve yonetmenlerin isimlerinden stz
edilmeye baglanmistir. Yine ayni yillarda tretilen filmlerde, izleyiciyi
filmin bir pargas: haline getirebilmek igin kolektif biling digina hizmet
eden sembol dilini etkin kullanabilme gerekliligi kabul gérmiustir. Psisik
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olarak gergek imgeler seklinde kabul géren dini motifler de bu sembol-
lerdendir ve digerlerinden ayrigtirilmasi mimkin degildir. Bu farkin-
dalik ile TUrk sinemasinda dini temsiller sadece modernin karsisinda
duran ve indirgemeci bir ifade ile karsilik bulan stereotipler olmaktan
cikarak hak, adalet, ahlaki degerler, begeri iligkiler gibi insanin kendisi,
yakin ve uzak gevresi ile olan iligkilerini belirleyen birgok konunun tistii
ortitk aktariminda kullanilarak deger kazanmaigtir.

Cenk Ertiirk'in 2019'da yazip yonettigi Nuh Tepesi adli film, yonet-
menin ilk uzun kurmaca filmidir. Cenk Ertiirk Avam Kamarast adli YouTu-
be kanalina filmiyle ilgili vermis oldugu bir réportajda, uzun yillar Dervis
Zaim'in filmlerinde gesitli gorevlerde galigtigindan ve filmin senaryosu-
nu yazarken de babasinin kéylne yaptig: bir yolculukta karsilastig: ken-
di kendine devrilen bir agacin hikayesinden yola ¢iktigindan bahseder.
Cenk Ertiirk bu réportajda kendisine yoneltilen “Omer ve babasinin hika-
yesinden sizin babaniz ile olan iligkinizi anlamali miy1z?” sorusuna, kendi
babasz ile filmdeki cogu gatigmali baba ogul iliskisinden daha basgka ve iyi
bir iligkileri oldugunu ancak zaten filmde anlatmak istedigi seyin Omer
karakterinin sadece kendi babasi ile degil kurumsal babalari ile gatigmas:
oldugunu ifade ederek cevap verir (2020).

Bir baba ogul hikayesini konu edinen Nuh Tepesi filmi, Jungcu ar-
ketipsel sembolizm kullanilarak incelenecektir. Caligmada yapilacak psi-
kanalitik okumalarda filmin olay 6rgiisi, mekanlari, karakterleri ve diya-
loglar referans alinacaktir.

Nuh Tepesi filmi, Omer karakterinin, daha sonra yakinda bosanaca-
g1 esi oldugunu 6grenecegimiz Elif'i calistigi okulda, uzaktan seyretmesi
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ile baglamaktadir. Film Omer'in 6lmek tizere olan babasi fbrahim'in kendi
dikmis oldugu agacin altina gémilmek olan son istegini yerine getirmek
tizere giktig1 yolculugun hikayesidir. Ibrahim, Omer ve annesini uzun yil-
lar 6nce terk etmistir ve ikili arasinda oldukga gergin bir iligki vardir.
Baba ogul kéye vardiklar: zaman, Ibrahim'in dikmis oldugu agacin “Nuh
Agac1” olarak gevrilmis bir adak alanina déntistiraldigini gorecekler-
dir. Omer, bir yandan babasinin altina gémiilmeyi vasiyet ettigi agaci ve
arazisini ticarete agan Cevdet ile ogullar: karsisinda adalet ararken, bir
yandan da hamile esi Elif ile olan iliskisindeki sorunlarin iistesinden gel-
meye galismaktadir. Kéyde yasanan tim sorunlarda, baba ogula destek
veren tek kisi koytin imami Ahmet'tir.

Nuh Tepesi'nde, izleyicinin kolektif bilin¢disi ile arasinda kurulmak
istenilen sezgisel bag dini motifler kullanilarak saglanmigtir. Filmdeki
dini imgeler igimizde dogustan sahip olduklarimiz degil, igine dogdugu-
muz diinyada var olan anlamlar ile karsilik bulmaktadir ve boylelikle psi-
kanalitik yaklasim, bilin¢disi olan tinsel gergekligin ortaya gikarilmasina
hizmet etmektedir.

Kahramanin yolculugu aslinda bir bireylesme stirecini ifade eder.
Bu bireylesme stireci kahramanin bilincinin ve bilingdisinin uyumlu bir
sekilde bir araya gelmesiyle gerceklesecektir. Bireylesme siireci edebi
metinlerde bir yolculuk seklinde goéraniir:

Asama arketipinde kahramanin ‘ayrilma-agama-dénme’ seklinde ifa-
de ettigimiz dairevi hareketi bireylesme slirecinde ‘egonun kendilikle
6zdesligi -egonun kendilikten uzaklagmasi-egonun kendilikle tekrar
birlesmesi' seklinde kendini gdstermektedir ve bu dini bir stregtir.
Hem Tanr arketipi hem de Kendilik arketipi birligin ve tekligin sem-
bolleridir ve bu yuizden psisik bitinligin sembolleri olarak birbirin-
den ayrilamazlar. Zaten Jung'a gore Tanri salt bir mit degil, insanin
igindeki tanrisalligin ortaya ¢ikmasidir (Glrses, 2007, s. 91).

Film, olay ve karakterlerin genel anlatisi tizerinden degerlendiril-
digi zaman Jung'un ifade ettigi kahramanin yolculugu hikayesi ¢ergeve-
sinde ustalikla desenlendirildigi gorilmektedir. Zira;

Jung'cu modele gore, kahraman, kott, akil hocasi ve agk iligkisinin
bazi 6geleriyle kars: karsiya gelmek ve onlari kendi éykiisintin akis:
boyunca kendi karakterinde biitinlemek zorundadir. Daha 6zgiil
olarak erkek kahraman, kendi goélgesini (yani sorunlari, gatigmalars,
meydan okumalar: ve zayifliklary) tanimlamak, yol gostericisinden
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(tinsel ya da varolugsal akli) 6grenmek ve ilgi duydugu kizin kalbini
kazanmak zorundadir. Eger bu arketiplerle kahramanin kimligi igin
onemli olan tarzlarda kars: karsiya geliniyor ve biitiinlestiriliyorsa, o
zaman filmin sonunda psikolojik bitinlik duygusu elde edilir (Indick,
2011, s. 158).

Film Omer'in/kahramanin yolculugu, Cevdetle/kétiiyle verdigi
miicadelesi, Ahmet'in/yol gostericinin destedi ve Elif/agk ile kurdugu ¢a-
tismali iligkisi izerinden anlatilmaktadir. Jungcu analizlerde, kahrama-
nin yolculugunun tam olarak anlamlandirilabilmesi i¢in kahramanin, yol
gosterici, agk ve kot ile olan iligkisi iginde degerlendirilmesi gerekmek-
tedir ve film barindirdid: unsurlar ile bu bitiinselligi saglamaktadar.

Filmdeki Arketipsel Motifler

Kahraman Arketipi: Omer

Nuh Tepesi filminin ana karakteri Omer'dir ve filmin ¢ogu anlatisi da
Omer'in davranis ve sdylemleri iizerinden gergeklesmektedir. Omer
evlerinin bahgesinde babas1 ve Ahmet ile yaptid: yasam felsefelerinden
bahsettikleri konusmada, kendininkini “Konustuklarin degil yaptikla-
rin énemlidir” séylemi ile agiklamaktadir. Omer sert mizagh biridir ve
olaylar karsisinda kendi dogrular: gergevesinde hareket etmekte, iyi ve
kot durumlara kendi adalet duygusu merkezde olacak sekilde karsilik
vermektedir. Omer'in adalet duygusu, camlarini kiran Cevdetler'in -ye-
niden taktirmis olmalarina aldirmaksizin- camlarini kirarak kottlikte
o6desmeyi segtigi gibi, evini temizlemek igin disaridan hortumla kullan-
dig: suyun bedelini badis kutusuna atarak borglu kalmamay: gerektir-
mektedir. Omer arazi tapusuna ulagmasi engellendigi zaman da galisan
memura rigvet vererek yine kendi terazisinin kefesini esitte tutarak isi
¢Ozmeye caligsacaktir.

Omer, konu her ne olursa olsun duygularini1 davraniglarina karig-
tirmayarak akilci hareket etmektedir. Filmin bir sahnesinde Cevdet, terk
edilme hikayesi {izerinden babasini kétillemeye galismis ancak Omer
buna izin vermemis ve hatta babasini savunmustur. Filmde hamile esi
Elif, Omer ile yaptin gogu tartismali konusmasinda onun keskin davra-
niglarindan duydugu sikayeti agikca dile getirmektedir. Ikilinin iligkile-
rindeki sorunun ne oldugunun saglamas: da masada duran Budala (Dos-
toyevski, 1868) romani Gizerinden gergeklesmektedir. Elif, ge¢gmis bir za-
manda Omer'den Dostoyevski'nin Budala romanini okumasini istemistir.
Budala romaninin kahramani Prens Migkin esas aklin kalp olduguna ve
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kendisi de bu sekilde yasayarak cenneti yakalayacagina ve diger insanla-
ra érnek olaca@ina inanan bir kisidir. Elif'in Omer'den bu kitab1 okuma-
sina dair istegi, Omer'den yalnizca akl ile hareket ediyor olmasina duy-
dugu sikayet ve kalbi ile hareket etmesine duydugu arzuyu igermektedir.

Filmdeki Omer karakterinin davranis ve sdylemlerinin simgesel
diizeyde biitiinsel bir okumasi yapildigi zaman, karakterin 6rnek tipleme
olarak Hz. Omer'i isaret ettigi diistiniilebilir, zira Hz. Omer, déneminin
sosyo-politik ortami iginde dengeleri belirleyecek derecede onemli ta-
rihi bir karakter olup, adinin gectigi tim kaynaklarda kendisinden akli
duygularina tébi, taraf oldugu goriigse deger kazandiran bir insan olarak
bahsedilmektedir ve hatta tarafinca sdéylenen "Adalet milkin temelidir”
s6zi buglin ddhi kullanilmaktadir. Azimli'nin de (2016, s. 12) belirttigi gibi
"Hz. Omer'in hayat1 bir biitiin olarak iyice tetkik edildiginde, onun gerek
halifeligi déneminde gerekse daha 6nceki hayatinda zeki, akilla is géren,
uygununu bilen, miinasibini bulan, toplumsal gerekleri gozeten bir yapi-
ya sahip oldugu goruliar”.

Jung, bilingli yagamlarimizi belirleyenin bilingdisimizdaki mit ve
simgelerin oldugunu ifade etmektedir. Filmde Omer karakterinin dav-
ranigsal ozellikleri, temsil buldugu Hz. Omer 6rnek tipleme ile deger-
lendirildigi zaman Jung'un ifadesi anlam kazanmakta ve bilingdigindaki
simgelerin bilingli yagamimiza yansimasi da netlikle izlenebilmektedir.

Omer'in babasi ile yaptigi yolculugun rotasi filme de ismini
veren Nuh Tepesi imgesi Uzerinden gergeklesecektir. Psikanalitik
¢ozlimlemelerde 'dag’ imgesinin isaret ettigi anlam, filmin ismi ile egles-
tirildigi zaman Omer'in yolculugunun basit bir seyahatten fazlasi oldu-
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gunu anlamimizi mimkin kilmaktadir. Clinki Jung'un (2005, s. 89) da
belirttigi gibi "Dag, yolculugun ve tirmanisin hedefini temsil eder, bu ne-
denle psikolojide genellikle kendilik anlamina gelir. Dagin buyukliga ve
yuksekligi yetigkin kisiligi imler”. Jung'un ortak sembolizmi igerisinden
'kahraman’ arketipinde esas olan, kahramanin yola ¢ikis, erginlesme ve
déniis asamalaridir. Omer'in yolculugunda babasinin kéyii, erginlenme
slirecinden bir adim 6ncesi ve onun imtihan yeridir.

Filmde Omer'in yolculugu Jung tarafindan aktarilan kahraman ar-
ketipi ile értiismektedir. Zira filmde Omer'in babasi ile ¢iktign yolculuk
u¢ asamali olarak gergeklesmektedir. Babasinin gagrisi ile hosnutsuz bir
sekilde yola giktiklar: an, kahramanin 'yola ¢ikis' zamanidir. Kéyde yasa-
diklari bu stireg zarfinda ayni zamanda babasi ile olan iligkilerindeki iyi-
lesme ‘erginlesmeyi, babasinin 6limi ve kendi oglunun dogusu ise ‘geri
donisi' temsil etmektedir.

Joseph Campbell'in "Kahramanin Sonsuz Yolculugu” modeli {i¢ ana
boélime ayrilir; yola gikis, erginlenme ve doniis. Yola ¢ikis bélimuindeki
asamalarda kahramanin maceraya atilma karari almasi ve yolun basinda
yasadiklar: anlatilir. Bu boliim, maceraya g¢agri asamasinda kahramani
cagiran ve onun ruhsal adirlik merkezini toplumunun sinirlarindan bi-
linmeyen bir bélgeye ¢gekmis olan kaderi belirtir. Erginlenme boélimiinde
ise kahraman 6nce sinavlar ile karsi karsiya gelir. Kahraman bu boélimde
esigi astiktan sonra bir dizi sinavdan gegmek tizere maceraya atilir. Yeni
dostlar edinir, amansiz dismanlarla ve zorluklarla karsilasir (Campbell,
2017).

Bu asamalardan yola cikarak denebilir ki; Omer'in yolculugunda
kullanilan dini sembol ve motifler de ortak -kolektif- bilingdiginin ayak
izleri ve kahramanin yolculugunu anlamlandiran imgeler ile karsilik bul-
makta ve goriinir anlamlarindan ¢ok daha derin anlamlarla izleyiciye
sunulmaktadir.

Baba Arketipi: Ibrahim

Filmde, Omer'in babasinin ismi Ibrahim olarak secilmistir. Kuzgun (2015,
s. 33), "Zebidi, Maverdi ve diJer baz1 kimselere dayanarak kelimenin as-
linin 'Eb’ ve 'Rahim’ kelimelerinden meydana geldigini ve 'merhametli
baba’ anlamini ifade ettigini” belirtmektedir. Yine Tekvin 17/5'te “Ve artik
adin Abram c¢agrilmayacak, fakat adin Ibraham olacak; ¢iinkii seni bir-
¢ok milletlerin babasi ettim" denilmekte ve isim ayni anlam ile kargilik
bulmaktadir. Bir yanilgiya diismemek icin belirtmek gerekir ki, Ibrahim
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peygamber sadece arkaik toplumlarla zamandas dini bir kisilik olarak
kalmamus, tim diger evrensel imgeler gibi ginimiize kadar gelerek bu-
glune ait bir anlam kazanmuigtir.

Filme ismini veren "Nuh" ve baba karakterine isim veren "ibrahim”,
sadece dini kisileri temsil eden ortak bir paydada birlesmekte kalmayip,
baskaca ¢ok 6nemli bir temsilde de benzerlik gostermektedir. Filozof So-
ren Kierkegaard (2013), Ibrahim ve Nuh Peygamberlerin temsillerinde-
ki benzerlikleri anlamlandirabilmek igin, Ibrahim Peygamber'in Moriah
Dagi'na ve Nuh Peygamber'in Ararat Dagi'na yapmis oldugu yolculugu
temel almak gerekti§ini belirtmektedir. Kierkegaard (2013, s. 70), her iki
peygamberin de daga yaptid: yolculugun Tanri'ya kayitsiz sartsiz teslim
olunmusluk gibi bir anlam tasidigindan bahsetmekte ve sorgusuz itaat-
lerinin altini gizmektedir:

Eger Ibrahim, Moriah Dagi'nda ayakta dururken kuskulansayd, ka-
rarsizlikla etrafina bakinsaydi, eger kazaen kogu gorseydi ve Tanri'nin
kocu Ishak'in yerine teklif etmesine izin verdigini bilseydi, o zaman
evine gidebilirdi, her sey eskisi gibi olabilirdi. Onun geri gekilmesi bir
kagis, onun kurtaris: bir kaza, onun 6diili onursuzluk, onun gelecegi
de lanetleme olacakti. O zaman kendi imanina ve Tanri merhametine
degil, Moriah Dagi'na seyahatin ne kadar korkung olduguna taniklik
edecekti. Ibrahim unutulmayacakt: dagda. Ancak Nuh'un gemisinin
yere indigi Ararat Dagi [Agr1 Dagi] gibi séz edilmeyecek, Ibrahim'in
kuskulandidi yer olmasi sebebi ile bir dehset yeri olarak s6z edilecekti.

Filmde, Omer'in babasina “Agac1 dikerken yaninda kim vardi?” so-
rusuna Ibrahim, “Babam vardi” diye cevap verir. Baska bir sahnede ise
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Ibrahim, kendini Cevdet'e tanitirken "Aziz'in ogluyum"” diyecektir. Aziz
ismi Kuran-1 Kerim'de RGm Suresi'nde gegen Allah'in 99 isminden birisi-
dir ve bu referansin filmin biitiinselligi icinde degerlendirilmesiyle fiziki
bir babadan daha fazlasinin anlatilmak istendigini diigtintlebilir.

Filmde bir daga gergeklestirilen baba ogul yolculugu, sadece Omer
karakterinin kendini bulma yolculugu degildir. Ibrahim'in kendi babas1
ile yaptig: yolculukla ve hatta filme ismini veren Nuh peygamberin ben-
zer hikayesi ile de belirginlestirilmisgtir. Filmde evrensel olan bu yolculu-
gun anlaminin altini gizmek i¢in dini simgesel terimler tizerinden sem-
bolik bir dil kullanilmaktadair:

‘Baba’ ve 'baba olmak’' yazarken, ¢cogu zaman, asikar baba ile ba-
banin tezahiirti arasinda psikanalitik diisiincede godu zaman kaba-
ca toplanmus bir seyden kalani kararlilikla ayirt etmeyi denemeliyiz.
Asikar baba, Ismail ve Ishak'in babasi Ibrahim'dir. Babanin tezahiirt,
Abram'dan hareketle imkansizdan dogan seydir, 'bir olmayan vardan'
yola gikarak baba ayininin gikigidir. Baba olma kékenden beri eksiktir
ve tezahiirt de daima gelecektedir (Benslama, 2005, s. 145)

Ibrahim, Nuh Agaci'nin kendisine ait arazi tizerinde yillar énce
dikmis oldugu agag¢ oldugundan tamamen emindir. Ancak koylilerle
olan kavgasi sadece arazisini geri almak icin degil, agacin putlastirilarak
adak alani haline getirilmesi ve dini duygularin istismari ile ticarete do-
niistiiriilmesi ile de ilgilidir. Hz. Ibrahim putperestlere kars1 verdigi sa-
vasg ile Islam'in énciilerinden sayilmakta ve bu ézelliginden dolay: ken-
disinden "Hanif” diye séz edilmektedir. Hanif s6zcigii Neget Cagatay'a
goére Islam'dan 6nce Hicaz'da tek tanriya inananlar igin kullanilmakta-
dir. Ona gére, puta tapmay1 birakan bu kisiler “Ibrahim dinini aramis
kimseler olmasi sebebi ile Islamyin énciilerinden” sayilmaktadir (aktaran
C1g, 2012, s. 180).

Filmdeki Ibrahim karakterinin daha iyi anlasilabilmesi igin,
Islam dininin yaraticiya geri doniis dini olarak ele alinmasi ve Ibrahim
peygamberin de Islam'in énciilerinden biri oldugunun altinin tekrar gi-
zilmesi faydali olacaktir:

Babanin yaratilisi, yer bagisi Kokensel-Baba'ya yeniden-sahip gik-
ma Islam'da diisiiniilebilir bir sey olsa bile, bu elbette Ibrahim fi-
girtinden geger; tektanricihk Ibrahim'i kendi arsivinin baghgina
koyar. Gergekten de Ibrahim figiirii olmadan, Islamin olusumunun
anlasilmayacagini belirtmek gerek. Kuran metninin defalarca
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kanitladigrs gibi, Muhammed'in vahyi t¢ temel sembolik iglev
araciligiyla ibrahim'den kaynaklanan Yaratilig'a yeniden baglanir:
Bu nedenle Islam'in, bagindan beri kendini yaratilisin-Babasi'na geri
donis dini olarak belirledigi s6ylenebilir (Benslama, 2005, s. 118-119).

Filmde kahramanin babasini temsilen segilen evrensel bir 6rnek
tip olan Ibrahim, baba arketipini isaret etmektedir. Evrensel bir karsi-
likla, erkek ¢cocugun kendini bulma hikayesi baba-ogul iligkisi/catigsmas:
lizerinden anlatilmaktadir. Filmde de Omer'in erginlesme siirecinde
baba arayis: anlatilmakta olup babasi ile giktigi yolculukla da baba-o-
gul-ev iggenindeki tamamlanma gabasi konu edilmektedir.

Yol Gosterici/Yagh Bilge Arketipi: Ahmet

Filmde Omer ve Ibrahim'in kéyde bulunduklar: siire icerisinde onlara
yardim etmeye ve yol gostermeye galigan yalnizca bir kisi vardir. Kéyin
imami olan Ahmet isimli bu gahis, Nuh Tepesi'nin bir gekilde devlet tes-
kilatinin da iginde oldugu ve dini degerlerin istismarina dontisen yapi-
sindan rahatsizlik duymaktadir. Ahmet, baba ve ogul ile bahgede yapmisg
oldugu sohbette kendi yagam felsefesini; "Ne istedigin degil nasil istedi-
gin 6nemli” s6zleriyle ifade eder. Ahmet davranigsal olarak da soylemini
destekler sekilde sakin, sabirli ve erdemli bir kisidir. Cogu kez Omer'in
ofkeli tavirlar: karsisinda onu sakin ve kavgadan uzak tutmaya gayret
etmektedir.

Ahmet karakteri inga edilirken filmin genel anlamsal butinlige
hizmet edecek gekilde Hz. Muhammed'in 6rnek tipleme olarak referans
alindign digtiniilebilir. Zira Ahmet adi ayn1 zamanda, Hz. Muhammed'in
Kur'an-1 Kerim'de Saff Suresi'nde kullanilan isimlerinden birisidir. Film-
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de Ahmet karakteri tizerinden soylenen "Fitne zamaninda oturan ayakta
durandan, duran yiriyenden hayirhdir” sdzlerinin, "Yakinda bayik fit-
neler olacak, o fitnelerde (yerinde) oturanlar ayaktakilerden, ayaktakiler
yuruyenlerden, yirtyenler kosanlardan daha hayirli olacaklar” (Sahi-
hu'l-Buhari VIII, 92; Tefrirul-Kurani'l-Azim II, 43; Sunenu Ibn-i Mace, II,
3961) seklinde Hz. Muhammed tarafindan séylendidi ifade edilmektedir
(Oztirk, 2019, s. 440).

Elbette Ahmet karakteri filme yalnizca sozleriyle katk: saglamaz,
yasli bilgeyle de anlamdaglik gésteren yol gosterici arketipini isaret eder.
Jung (2005, s. 86) yaslh bilge arketipini “Yagh bilge adam diglerde blyi-
cl, hekim, rahip, 6gretmen, profesor, biiytikbaba ya da otorite sahibi her-
hangi bir kisi olarak gériiniir. Insanin idrak, anlayis, iyi bir tavsiye, karar,
plan gibi seylere ihtiya¢ duydugu ama kendi imkanlariyla buna ulasama-
digr durumlarda ortaya gikar. Arketip bu ruhsal yetersizligi, boglugu dol-
duran igeriklerle telafi eder” seklinde tanimlar. Bununla beraber, arketi-
pin bilingdisinin 6zerk bir igerigi oldugunu séyleyen Jung (20085, s. 91),
yasgh adam arketipinin bir yandan bilgi, idrak, diisiince, bilgelik, akillilik
ve sezgi, diger yandan da iyi niyet ve yardimseverlik gibi ahlaki 6zellik-
leri temsil ettigini, bu 6zelliklerin de onun “ruhsal” karakterini yeterince
ortaya koydugunu vurgular.

Filmde Ahmet karakteri ile eglesen yash bilge arketipinin érnek
tiplemesinin de Hz. Muhammed olarak segilmis olmasi, sadece arketipsel
eslesmeyi glglendirmekle kalmaz, filmin tamaminin hizmet ettigi koke-
ne donis hikayesinin aktarimindaki anlamsal biitinliige de katki saglar.

Hilebaz Arketipi: Cevdet

Filmde Cevdet karakteri, elindeki zikirmatik, diitkkaninda asili besmele
yazilari, konugmalarinda kullandig: "Allah'tan 4mit kesilmez", "Allah'in
isine karisilmaz” soézleriyle izleyiciye dindar bir koyli tipolojisi gizer.
Ibrahim'in “merhaba” selamina Cevdet'in “selamiinaleykiim” cevab gibi
araya serpistirilmis detaylar ile inanan ve inanmayan ayrigmasindaki
roller taraflara pay edilmistir. Babasinin tavri karsisinda Omer'in 6fke ve
itirazlari da izleyicinin Cevdet'in sadece inanclari sebebiyle alani ve agact
koruma gabasinda oldugu duygusunu kuvvetlendirmigtir.

Filmle ilgili en 6nemli simgelerden biri filmin ismine de konu olan
Nuh Tufani'dir. Elbette bu yalnizca bir isim benzerligi Gizerine gelistiril-
memistir, gorintiide de Cevdet'in bakkal duvarinda asili Nuhun gemisi-
nin resimleri ile destek bulmaktadir. Filmin ilerleyen sahnelerinde, Cev-
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det'in tepe ve agag lizerinden sagladidi kazang ve esasen 6nemli olanin
saglanan rant oldugu izleyiciye agik edilmekte ve Cevdet ozelinde din,
hurafelere dayali ve maddi ¢ikarlar igin istismar edilen bir kuruma do-
nismektedir. Bu noktadan sonra Cevdet'in filmin basinda sadece inang-
larindan dolay: saldiriya ugradigina yonelik yarattigi magduriyet alani-
nin sahteligi anlagilacak ve Cevdet, filmin baginda kendisine pay edilen
dindar insan kimligini kaybedecektir.

Sosyolog Eric Fromm dinin kisilerin ginliik yagsamlarina etkileri-
ni inceleyen ¢alismalarinda, dinsel davranis ve tutumlarin ekonomik ¢i-
karlar ile gatistig: olglide tehdit altinda oldugundan ve kisilerin maddi
menfaatlere gore tutum degistirdiklerinden bahseder. Ona gore dinsel
tutuma tehdit bilimden degil, giinliik hayattaki aligkanliklardan gelir:

Burada insan, hayatin ylice amacini kendi i¢ginde aramaktan vazgeger
ve kendini kendi elleriyle kurdugu ekonomik makineye hizmet eden
bir masaya déntstiiriir. Insan, kendi mutluluundan ve ruhunun ol-
gunlasmasindan daha ¢ok verimlilik ve bagari ile ilgilenir. Daha kesin
bir deyisle, dinsel tutumu en ¢ok tehlikeye atan yénelim, benim ‘pazar-
lama y6nelimi’ olarak tanimladigim seydir (Fromm, 2021, s. 96).

Nuh Tepesi filmindeki kargilikli diyaloglar, filmdeki diger sembol-
ler ile iligkilendirerek okundugu zaman séylenilenler disinda bagkaca alt
anlamlarin ¢ézimlenmesi miimkiin olabilmektedir. Tim bu anlatimlarin
isaret ettigi Nuh Tufani'nda Nuh Peygamber, Tanriya itaat igin putpe-
rest kavmini son kez uyarmis ve inanmayanlar bityiik bir tufan ile yok ol-
mustur. Filmde kullanilan ¢ogu dini sembol de Nuh Tufan: stirecinin an-
lam aktariminin kuvvetlenmesine hizmet etmektedir. Cevdet ile Ibrahim
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arasinda arazinin ispatina yonelik tapu 6zelinde gegen konugma buna bir
ornektir. Bu sahnenin okunmasz filmin genelinin ¢éziimlenmesi siireci-
ne oldukga katk: saglayacaktir. Ibrahim'in agacin kendisine ait oldugu-
nun ispati igin arazinin tapusunu gostermesi neticesinde Cevdet, “Bu 54.
parsel 2. bélgenin tapusu ancak agag 3. bolgede” diye itiraz eder, ibra-
him de "Tiim 54. parsel bizim" diyerek hakliligini ispata galisir. Ikilinin
arasinda gegen konusmadaki en belirgin semboller 54, 54/2, 54/3 tiir. Bu
semboller, filmin genel ¢éziimlenmesine uygun olacak sekilde anlamlan-
dirilmaya galigildiginda Kuran-1 Kerim'i referans almak faydali olacaktir.
Zira Kuran-1 Kerim'de 54. Sure olan Kamer Suresi'nde Nuh Peygamber'in,
kendine inanmalari ve dogru olani se¢gmeleri igin kavmini uyarmasindan
ve onlarin yine de kendi heves ve isteklerinin pesinde gitmeyi tercih et-
tikleri igin cezalandirilmalarindan bahsedilmektedir. Karsilikli konus-
malarda gegen tapu ve parsel; 54/2 ve 54/3 rakamlari yine Kamer Suresi
uzerinden okundugu zaman, 2. ayette “Ve onlar, bir delil gérdiler mi yiiz
gevirirler de stiriip giden bir buiyl derler”, 3. ayette ise "Hep yalan say-
dilar ve kisisel arzularina uydular; oysa her is yerli yerindedir” denildigi
goériilmektedir. Sahnenin biitiinsel okumasi, Ibrahim'in kendine ait olani
deliller ile sunmasina karsin Cevdet'in bunu yok saymasi ve putlastirdig:
alan tizerinden diinyevi gikarlarini sirdiirmeye devam etmek istemesi ile
karsilik bulmaktadar.

Benzer bir sifreleme Omer ve Cevdet'in karsilastifn, Cevdet'in
Omer'e para teklif ederek, babasi ile ilgili hak arayisindan vazgegmesini
istedigi sahnede de ustaca gergeklestirilmistir. Ikili arasindaki konusma-
nin baslarinda, Cevdet, Omer'den gocuklar: adina éziir dileyen ve helallik
isteyen bir kisi olarak gosterilir. Konugmanin devaminda Cevdet arazi ile
ilgili distincesini "Diyelim ki, baban bu arazinin gergek sahibi. Ancak elli
yildir topraklar: biz ekip bigiyoruz ve gocugun babasi biziz. Artik bu top-
raklar bizim" diyerek acik edecektir. Omer'in arabasinin plakas: "84 Nuh
99"dur ve plaka izleyicinin netlikle gérebilecedi bir mesafeden gekilmistir.
Ilgili sahnede yagmur yagmaktadir ve Cevdet “"Rahmet ne giizel yagiyor”
diyerek yagmura vurgu yapar. Plaka rastgele se¢ilmis degdildir elbette, 99
rakaminin Allah'in isimlerine génderme oldugu gorilmektedir. Zira Tir-
mizi, Ibn Mace, Ibn Hibban ve Hakim'in Eb(i Hureyre'den merfu olarak
rivayet edilen hadiste Allahin doksan dokuz isim listesi bulunmaktadir.
84 rakami ise Allah'in seksendérdiincii ismi olan "Maliku'l-mulk"i igaret
etmektedir ve Maliku'l-miilk, milkin ebedi sahibi demektir. Sahnede
Cevdet'in Omer’e "buralarin sahibi biziz artik” demesine karsin, araba
plakasi izerinden verilen yerytziindeki tim miilkiin ebedi sahibinin Al-
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lah olduguna yonelik mesaj ile Cevdet'in nasil bir kisiligi isaret ettiginin
alt1 tekrar gizilmektedir.

"84 Nuh 99" olan plakadaki Nuh'a iligskin bir okuma, Cevdet'in “Ne
guzel yagiyor” diye dillendirdigi yagmurla birlikte yapilmalidir. Zira Nuh
Suresinde, mala ve milke tapan putperestler i¢in Allah tarafindan bir
tufan ile verilecek cezadan soz edilir. Bu agiklamalardan yola gikarak,
Cevdet'in "ne guizel rahmet yagiyor” diye bahsettigi yagmur, Nuh Tufa-
ninin metaforik aktarimiyla karsilik bulur.

Ibrahim ve Omer'in, arazileri igin verdigi miicadelede Cevdet ve
ailesinin ihtilaf olmasi durumu, maddi menfaatler gergevesinde deder-
lendirilerek anlamlandirilabilmektedir. Ancak hak arayiglarinda koyli-
lerin yahut devlet kurumlarindan kimsenin onlara yardim etmemesi ve
yardim etmeyi reddeden kisilerin riigvet dahi almayan dirist memurlar
olmalari bagka bir sosyolojik duruma isaret eder. Sosyolog Le Bon (2018),
bireylerin grup igerisindeki davraniglarini degerlendirirken, kendi birey-
selliklerinden ¢ok, grupga farkinda olmadan belirlenen ortak davranisa
uygun hareket ettiginden bahseder. Ona gore, farkliliklar tek bigimli dav-
raniglara doniigsmekte ve bireyler daha 6nce sahip olmadiklari yeni 6zel-
likleri ile davranmaktadir (aktaran Freud, 2018, s. 112). Nuh tepesindeki
arazi, 6ncelikle Cevdet ve ailesi olmak tizere birtakim kéyltler igin maddi
kazanim saglayan bir yer olmasi sebebiyle kaybedilmek istenilmese de
higbir gikar1 olmayan kisiler de fbrahim ve Omer'in karsisinda durmak-
tadar.

Le Bon (aktaran Freud, 2018, s. 113) ozellikle bireyin grupla
kaynastig1 zaman yasadig: zihinsel beceri azalmasina egilerek sunlar:
soyler: "Dahasi birey, uygarlik merdiveninde birkag¢ basamak iner. Tekil-
ken kiiltirla bir birey olabilir; gliruhun igindeyken ise bir barbardir, yani
icglidiiyle hareket eden bir yaratiktir. ilkel varliklarin kendiligindenligi-
ne siddete yatkinh@ina, acimasizligina, ayrica coskusuna ve kahramanli-
gina sahip olur”. Le Bon'un bakis agisi gergevesinde degerlendirildigi za-
man, koyl ziyarete gelen iist diizey temsilcilerle birlikte kéyde yasayan
okur-yazar kesimin de koylillerin davranisglarina bir elestiri getirmiyor
olmalar: anlam kazanmaktadir. Filmde baba-ogul ve Cevdet tiggeni tze-
rinden aktarilanlar ile kdyde yasananlar tamamlaniyor olup, ev de iginde
bulunulan toplum olarak anlam kazanmaktadir.

Filmde hilebaz arketipini Cevdet temsil eder. Jung (2005, s. 122-
123) hilebaz arketipi hakkinda sunlari séylemektedir:
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Hilebaz arketipine ait mitolojik ¢zellikler dinsel-tinsel en st alanin-
da da gériilebilmektedir. Ornegin Yehova'nin Eski Ahit'teki demonik
ozellikleri daha yakindan incelendiginde onlarda, hilebazin énceden
kestirilemez olusu, anlamsizca tahrip etme hirsi ve kendi kendine
dayattig: acilarla birlikte yavas yavas bir kurtariciya déniigsmesi, ayni
zamanda da insanlagmasi gibi birgok unsur bulunabilir.

Cevdet, Nuh Tepesinde yarattid: adak alaninda gesitli dertleri olan
insanlarin iyi olduklarina yonelik bir inanmisghk gelistirmelerini sagla-
mistir. Bu durum hilebaz arketipinin parapsikolojik olaylarda kendini
gostermesi durumuna denk gelmektedir. Bu yaklasimi destekler sekilde
Jung (2005, s. 122), “Tam mitik figiirlerin igsel yagsantilara tekabul ettigi-
ne ve ilkin onlardan kaynaklandigina gore, hilebazin ¢zelliklerini andiran
belli olgularin parapsikoloji alaninda goérilmesine sagirmamak gerekti-
gini" séylemektedir.

Baba-Ogul Yolculugu

Filmde, Ibrahim ve Omer {izerine insa edilen baba-ogul iliskisi, Omer ta-
rafindan belirlenen ii¢ agamali bir yapida gerceklesmektedir. ilk asamada
Omer'in, arabanin kapisinin kilidini bozarak babasini yanina degil, arka
koltuga oturmaya zorlamstir. Ikinci asamada, Omer arka koltukta otur-
makta ve arabay1 babasi kullanmaktadir. Son agsamada ise, arabay1 babas:
kullanmaktadir ancak Omer'i yanina davet edecek ve yan yana oturacak-
lardair.

Omer'le babasinin yaptigi yolculuk metaforik bir anlam kazanir,
ézellikle Omer'in babasini konumlandirdig: yerin anlamlandirilmasina
hizmet eder. Babasi, erken yagta Omer ile annesini terk etmistir ve Omer
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hayat1 boyunca basina gelen olumsuz olaylardan dolay1 babasini sugla-
maktadir, babasina karsi gok 6fkelidir ve annesiyle de dogru bir iligki ku-
ramamistir. Babasi ile yapmis oldugu bir sohbette, 6ldiga giine kadar
annesi ile kavga ettiginden ve bu kavgalardan dolay: da kendisini sug-
ladigindan bahseder. Omer babasina olan kizginligini annesi tizerinden
dindirmeye calismistir. Omer annesini, babasini temsil eden bir imge
olarak gormekte ve 6fkesini ona yoneltmektedir. Bu davranig: agiklayan
ifadesinde Klein, gocugun annenin bedeninde babanin pargalarini aradi-
gini yazar (aktaran Rosenfeld, 2015, s. 28).

Omer'in, 6lmek tizere olan babast ile gikti§1 {i¢ asamali yolculugun
ilk kismi, onun kendini kendisine ve babasina ispat gibi bir anlam
kazanacaktir. Omer, babasindan gok daha iyi bir insan olmustur ve yillar
once onun yaptidi gibi, onu bir basina birakmamaistir ama kendisini baba-
sindan Ustiin gormesi sebebiyle babasinin yeri arka koltuktur, bu da ara-
larindaki mesafeyi gortnir kilar. Birlikte vakit gegirmeye bagladiklari ve
yolculuklarinin ikinci kismini olusturan béliimde ise, her ne kadar engel
olmaya galigsa da babasina karsi bir yakinlik hisseder ve bazi durumlar-
da onu koruma ihtiyac1 igerisine girer. Omer'in bu siiregte babasina yar-
dimlari, sadece kendini onun gibi bencil bir insan olmadigini gosterme
duygusuna hizmet etmez. Omer, zaman zaman babasina kars: duydugu
ofke ve 6fkesinin yansidi§i davraniglarindan dolay: sugluluk duymakta
ve duydugu suglulugu bastirabilmek igin direksiyonu babasina birakma-
y1 segmektedir. Zira Freud'a gore (2021, s. 256), babaya duyulan nefretin
ogul tizerinde yarattig: sugluluk duygusundan kurtulmanin tek yolu ba-
baya itaatle gergeklesmektedir.

Tim film boyunca, Omer'in babasina kars: hissettigi cift degerli
duygular arasindaki sert salinim kendini hissettirmekte ve birbiri ile mii-
cadele eden bu duygularin dengeye gelmesi i¢in baba oglun iligkilerini
yapilandirma gabalar1 gézlemlenmektedir. Iligkilerinin son agamasinda,
aralarindaki denge Ibrahim'in araba kullanirken Omer'i yanina gagirma-
s1ve baba ogul iliskisinin tek hat izerinden seyretmesi ile gergevelenir.

Sonug

Nuh Tepesi filmi merkezde Omer karakteri {izerinden insa edilmis olup,
izleyiciye bu karakterin tasviri, babasi Ibrahim, esi Elif ve Cevdet ile olan
iligkileriyle sunulmaktadir. Filmin adi, karakter ile mekan isimleri ve ya-
sanan olaylarin birbiriyle ortiisiir biitinsel degerlendirilmesi yapildig:
zaman, bir¢ok arkaik ve mitsel semboliin izine rastlanmaktadir. Bu tem-
sil ve sembollerin okunmasi ile filmin baba ogul iligkisi ve eve doniig yol-
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culugu olarak okunabilen yiizeysel anlami disinda daha derin okumasi
yapilabilmektedir.

Film, arketipsel sembolizm baglaminda degerlendirildigi zaman
Omer'in kahraman arketipi ile eslestigi ve goriiniirde babast ile giktigi
yolculugun aslinda birgok bagka yolculuk hikayesinde oldugu gibi kahra-
manin kendine yaptigi bir yolculuk oldugu sonucuna varilmigtir. Ayni za-
manda Omer'in yolculudu olarak izledigimiz bu siireg ayrilma-yola gikis-,
erginlesme ve doniis ile karakterize edilen yolculuk arketipi ile eglegsmek-
tedir. Omer de diger kahramanlar gibi baglangigta kendi konfor alanim
birakip bilinmeze dogru yola gikmak istememistir.

Omer'in degisimi, Cevdet ve kéyliiler tarafindan yaratilmis olan
Nuh Tepesi adak alani izerinden verdigi savas ile baglayacak, Ahmet ka-
rakteri bu siiregte O'na yol gosterici olarak yer alacak ve bu degisim sii-
recinin geri doniisii olmayacaktir. Kaldi ki Omer de artik degisimi kabul
etmistir ve bu onun erginlenme dénemini temsil etmektedir. Omer'in
erginlesme dénemi, onun bilingdisinda var olanlarinin biling ylizeyine
cikarak biitline katilmas: demektir ve bu dénem Omer'in kendi golge-
siyle ylzlesmesiyle de eglesir. Cevdet karakteri toplumun karanlik yoni-
diir ve ortak (kolektif) golgeyi temsil etmektedir. Omer'in bu dénemde
Cevdet'e karsi verdigi savasta galip gelmesi bu nedenle 6nemlidir. Filmin
sonuna dogru Omer'in babasi ile iligkisinde fark edilir bir iyilesme goz-
lenmektedir, keza baba-ogul iligkisinin yoluna girmesinin de bu siiregte
olmasi beklenendir.

Babasinin 6liimii ile birlikte Omer'in artik eski benligi yok olmus ve
donis streci baglamistir. Bir bagka deyisle, kahraman var olmay: 6gren-
mistir. Omer'in (kahraman) yolculugunun anlasilmasinda baba (Ibrahim),
hilebaz (Cevdet) ve yagh bilge (Ahmet) arketiplerine yer verilmistir. Ayni
zamanda kahramanin yolculugundaki baba-ogul-ev tiggeninde yer bulan
baba kavrami sadece fiziki babay: degdil, kurumsal babalar: (devlet, ikti-
dar, otorite vb.) da ifade etmekte, ayn1 zamanda ev imgelemi de toplumla
karsilik bulmaktadar.

Tum bu veriler gergevesinde soylenebilir ki, Nuh Tepesi filminde
kolektif bilingdigini temsilen mistik ve arketipsel semboller birbirleriy-
le tutarhilik iginde kullanilmis, bu sayede filmin genelinde psikolojik bir
buitiinlik yakalanabilmigtir. Ayrica, kolektif bilingdigini temsil eden sem-
bollerin ustalikla kullanimy, seyirciler izerinde filmin sadece izleyeni de-
gil aynm1 zamanda bir pargasi olduklari hissini de yaratmigtar.
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