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OZET

Bir ulusun ve o ulusun bireylerinin mdzikle iliskisiyle
toplumsal dizen arasinda iliski kurulmasi siklikla
basvurulan bir benzetmedir. Konfiigyiis’e ait olduduna
inanilan "Bir toplumun muzigi bozuldu mu, o toplumda
pek ¢ok sey bozulmus demektir" sézi bu anlamdaki bir
fikri icermektedir. Tirkiye Cumhuriyeti’nin kurulusuyla
birlikte muzikte degisim fikrini ortaya atan Atatiirk "Bir
ulusun yeni degisikliginde 6l¢i musikide degisikligi
alabilmesi,  kavrayabilmesidir"  sézleriyle  toplumun
degisimi ve mdizikte degisim arasinda yukaridakine
benzer bir iliski kurmaktaydi. Devletin yapilanmasinda

mdzigi  énemli  bir unsur olarak gbéren Atatirk
Cumhuriyet’in kurulusuyla birlikte mduziksel
kurumlasmaya da ©6zel bir &énem vermis ve ilk

kurumlasma hareketleri Cumhuriyet’in kurulusunu izleyen
ilk yil igcinde Musiki Muallim Mektebi'nin (MMM)
kurulusuyla baslamisti. Daha sonraki yillarda gerceklesen
mdiziksel kurumlasma hareketleri Cumhuriyet’in
kurucularinin -miziksel kurumlasmaya verdikleri dnemi
vurgulamak agisindan dikkat gekicidir.

Imparatoriu§a ait unsurlarin  bircodunun Cumhuriyet
kurumlagmasinin  diginda tutulmugs olmasina ragmen
Mizika-1  Himayun’un 1924'te Atatirk’in istegiyle
Ankara’ya tasinarak Cumhurbagkanhgi Senfoni
Orkestrasi’na déndstirilmesi ve 1932’den sonra Riyaset-
i Cumhur Filarmoni Orkestrasi adiyla hizmetine devam
etmis olmasi, miizik etkinliklerine blylik énem verilen
Halkevleri ve K6y Enstitileri'nin, Konservatuvarin
ardindan bunlari izleyen birgok miizik kurumlasmasinin
gergeklesmesi muzige verilen &6zel &nemi anlatan
olaylardir.

Anahtar Kelimeler: Mizik kurumlasmasi, Miziksel
degisim, Muizik politikalari, Kimlik

ABSTRACT

It is a common metaphor to establish an association
between a nation and its individual’s connection with
music, and social order. Believed to have been stated by
Confucius, the saying "Once the music of a nation has
been disturbed, then it implies that many other things
have been disturbed, too” features this idea. Expressing
the idea of a change in music together with the foundation
of Republic of Turkey, Atatirk formed an association,
similar to the one mentioned above, between change in
society and music through his statement “"The criterion for
a nation’s new change is its ability to understand and
comprehend the change in music”. Regarding music as an
important component in establishing a nation, Atatlirk
attached  special importance also to musical
institutionalization starting with the foundation of the
Republic and the first institutionalization movements began
within the first year of the foundation of the Republic
through the establishment of Music Teachers School
(Musiki Muallim Mektebi). The musical institutionalization
movements in the following years are remarkable in that
they provided an emphasis on the level of significance
attached by the founders of the Republic to musical
institutionalization.

Despite excluding many empirical elements from the
foundation of the Republic, there were such happenings as
moving Mizika-1 Humayun to Ankara with the order of
Atatlrk in 1924, converting it into Presidential Symphony
Orchestra, allowing it to maintain its existence following
1932 by the name of Riyaset-i Cumhur Filarmoni
Orkestrasi, the foundation of Community Centers
(Halkevleri), Village Institutes (K6y Enstitileri) and
Conservatory -which attached great importance to musical
activities- and many other subsequent musical
institutionalization movements, all of which indicated the
special significance attached to music.

Keywords: Musical institutionalization, Musical change,
Music policies, Identity

1. TURKIYE’'NIN MUZIK KURUMLASMASI

Tlirkiye Cumhuriyeti'nde miuziksel
olusumuyla ilging bir

kurumlasma hareketleri
paralellik godstermektedir.

Cumbhuriyet’in  kurulus ve

Osmanh Imparatorlugu ve Tirkiye

Cumbhuriyeti arasinda muziksel kurumlasma hareketleri agisindan keskin bir gecgis olmamistir.
Birbirini izleyen ve tamamlayan siregler gergeklesmistir. Muzik kurumlasmamizdaki ilk
adimlarin gogu gez Cumhuriyet’in kurulusundan sonra basladigina vurgu yapilmaktadir. Oysa
dncesinde yasanan birtakim kurumlasma hareketlerinin etkileri biylk olmustur. Ornegin
mehterden bandoya gecgis mizik kurumlasmasinin dedisimi anlaminda daha sonrakilerden
cok daha keskin bir gecis gibi, daha batililasmaci bir yénelim olarak durmaktadir. Fakat
Osmanli déneminde baslayan bu kurumlasma hareketi genis bir tabana yayllamamistir.
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Cumbhuriyet doneminde ise kurumlasma hareketlerinin tabana yayilmasi bakimindan énemli
bir farkhilasma gérulir.

Cumbhuriyet’in kurulusundan baslayarak 1980°li yillarin sonlarina kadarki yaklasik 60 yil
boyunca yasanan kurumlasma hareketlerine iliskin 6nemli bir saptama yapan Sader, Ali
Ucan‘dan da aktararak sunlar belirtmektedir: “Cumhuriyet'in ilk altmis yilinda muzik
editimiyle dogrudan ya da dolayl ilgili olarak yapilan kisa, orta ve uzun slreli gesitli calisma
ve dizenlemelerden baglicalan arasinda sunlar sayilabilir: Tevhid-i Tedrisat Kanunu (1924),
ikinci Heyet-i ilmiye kararlari (1924), Talim ve Terbiye Dairesi Kararlari (1926'dan itibaren),
Sanayi-i Nefise Enciimeni kararlan (1926), Milli Musiki ve Temsil Akademisi Kanunu (1934),
Devlet Konservatuarlari Kanunu (1940), Milli Egitim Slrasi kararlan (1939, 1943, 1946,
1949, 1953, 1957, 1962, 1970, 1974, 1981 ve 1982), Milli Egitim Temel Kanunu (1973),
Yuksekogretim Kanunu (1981), 41 Sayil Kanun Hikmiinde Kararname (1982), 2809 Sayili
yasa (1983), 1416 sayili yasa (1929), 4489 sayili yasa (1943), 5245 ve onun yerini alan
6660 sayili yasalar (1948 ve 1956)”

OSMANLI DONEMI

Osmanl Imparatorlugu’nda miziksel kurumlasma ve kurum modelleri var olsa da
Cumbhuriyet sonrasi batilasma hareketleriyle kurumsallasan miuziksel yapidan oldukca farkh
sekilde yer almaktaydi. Etkinlikler merkezde ve dar bir cercevede kalmaktaydi. Muizik,
devletin nazarinda 6énemli bir yer tutmakta ve bircok segkin muzisyen en Ust dizeyde kabul
gormekte, 6dillendiriimekteydi. Mizigin o6zellikle dine bagli bir kisitlamayla karsi karsiya
kalmamis olmasi dikkat gekici bir noktadir. Bazi padisahlarin muzikle ilgilenip icraci ya da
besteci olarak 6ne gikmalari ise Osmanli Imparatorluju déneminde mizigin ciddi anlamda
kabul gérmis oldugunun en carpici gostergeleri olarak dederlendirilebilir. Fakat sarayda
miuzik editimi olsa da bu editim genis halk kitlelerine ulasamiyordu. Mizik 6gretiminin
gelenedge bagh “s6zel” bir yapisi vardi. Yani muzik ustadan ciraga, kulaktan kulaga
aktariliyordu. Enderlin’da musiki 06dgrenimi titizlikle yapilir, muzide yatkin gengler
belirlendikten sonra saz ve ses sanatkari olmak lizere meskhaneye génderilirlerdi. (Oztiirk,
2005: 7) "Notaya fazla itibar etmeyen Osmanli, eserleri mesk dedigimiz hafizaya dayall ve
usul darplarina uygun bir sekilde 6grenir ve odretirdi. Divan'dan sonra Ustatlar gelip,
meskhane de otururlar, icodlanlarda getip Ustatlarin karsisina otururlardi. Eller dizlere
vurularak saz esliginde veya Sazsiz musiki eserleri 6gretilirdi. Cok sayida ses ve saz
sanatgisindan olusan bu odayi sazende basi denilen bir sef yonetirdi." (Behar, 1990: 44)

Osmanhdaki o6rgin o6gretim kurumlarinda mizik derslerinin  verilmeye baslamasi
imparatoriugun sonlarina dogrudur. *1909 yilinda Darilmuallimin‘de, 1914 yilinda da ilkokul
mifredat programlarinda miizik derslerinin yer aldi§i anlagiimaktadir.” (Unal 1988:481)
1848’de acilmis olan Darilmuallimin, 6gretmen yetistiren kurumdu. Bu kuruma mizik
derslerinin girisinin batiilasma adimlariyla baglantili oldugu kuskusuzdur. Muzik derslerinin
basglica su adlar altinda okul programlarinda yer aldigi gorilmektedir: “Gina” “Musiki ve
Gina” ve “Musiki” (Unal 1988). 1913’de Emrullah Efendi'nin hazirladi§i “Tedrisat-1 iptidaiye
Kanunu Muvakkat!” ile alti sinifa cikarilan ilkokullarin programi yeniden dizenlenmis ve
ilkokullarda Resim Is, Muzik, Beden E§itimi, Ziraat, Ev Idaresi, Bicki-Dikis vb. derslere yer
verilerek mifredata yeni eklemeler yapilmistir. (Varis 1996:34). Muzik editimi ve mizik
icrasi i¢ ige gegmisti. Bati Ulkelerindeki egitim ve icranin kurumsalligina benzer bir model
henliz olusamamisti.

Buglin yaygin olarak Turk sanat musikisi olarak da adlandirilan Tlrk muzigi geleneksel ve
sozel bir anlayisla dinleyicisi ve yeni icracilarina ulasmaktaydi. Tirk muzigi eserlerinin
kurama uygun isaretlerle yazilabilmesi igin gerek kayit altina alinmasi gerekse 6gretim amagli
olarak bazi notasyon gelistirme gabalari olmustur. Bati mizidi notasyonunu birebir kullanmak
yerine alternatif notasyonlar gelistiriimeye c¢alisiimasi heniz "“mduzikte batililasma”“dan
s6zedemedigimiz bir doneme rastlamaktadir. 17. ylizyil sonlarinda gerceklesen bu denemeler
hakkinda Behar su bilgileri vermektedir: “Osmanli/Tirk musikisi gelenedinde son doért yizyil
icinde birkag kisi birer nota yazisi icad etmis ve kendine gére kisitl amaglarla kullanmayi
denemistir. Ancak, bu nota yazilarinin higbiri yaygin bir kullanici kitlesi bulamamis, aksine
sistem tarafindan reddedilip dislanmistir. Kaldi ki, bu nota mucit ve kullanicilarinin en énemli
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iki tanesi de (Ali Ufki Bey ve Demetrius Cantemir) Osmanli/Tilrk musikisi gelenedinin iginden
yetismis kisiler dedillerdi. Ondokuzuncu ylzyilda notaya ‘fenn-i musiki dismani’ olarak
bakildigi dahi olmustur” (Behar 2006:15).

S6z konusu bu girisimlerin gelenegin akisini dedistiremedidi sinirli birtakim kisisel denemeler
duzeyinde kalmis oldugu gorlilmektedir. Boylece Tlurk muziginin “mesk” yoluyla sonraki
kusaklara aktarilmasi devam etmistir. “Musiki mesketme eyleminin bir diger adi da eser
gecmek'tir”. “Eser gegmek” hem repertuvarin hem de icra formlarinin aktarilmasi yoluydu.
(Behar 2006:15)

Ozellikle notaya dayall bir mizik editiminin simirihidi bir yandan mizigin bir mesleki alan
olarak yayginlasamamis olmasiyla ilgiliyken diger yandan da basim tekniklerinin Avrupa’dan
daha gec¢ bir dénemde kurumlasmasiyla da ilgiliydi. Nota yazisinin kullaniimiyor olmasi
nedeniyle mizik editimi bir anlamda so6zel gelenedin olanaklariyla sinirh  kalmak
durumundaydi. Bu durum hem bir avantaj hem de bir dezavantajdi. icranin tim ézellikleriyle
aktarilabilmesi bir avantaj 6zelligi tasirken bu icranin sonraki kusaklara aktarilabilmesinin
imkansizligi nedeniyle de bir dezavantaj s6zkonusuydu.

“Yenilik ve batililasma kavramlarinin egemen oldugu 18. ylzyildan itibaren, 19. yuzyila kadar
olan dénemde Osmanl toplumu, farkh sekillerde ydnlendirilmeye galisiimis, toplum
gelenekselden batililasmaya dogru sirec yasarken, farkl araclar kullanilmistir. Bu Araglardan
en 6nemlisi, maziktir. Cinkl, muzik hayat tarzina yansiyan en énemli etkendir. Bu anlamda
Osmanl tarihinden cumhuriyete hazirlanan stirece dogru, yaptiklari yenilikleri ile kendilerini
gbsteren Osmanl padisahlarinin, toplumun buglinkl sekillenmesinde roll blyUktiar. Bilhassa
3.Selim ve 2.Mahmud’un, yaptigi yenilikler, geleneksel muizigi, gerek yaraticilik unsuru ile
gelistirerek, gerekse, batili tarzda degisime ugratarak, toplumun hayat tarzina yansimis,
dedismesine yol agmistir.” (Aydar: 2012:1)

Tanzimat Donemi Bati ile iliskilerin giderek arttigi bir donemdi. Bati'nin dederlerini anlayan
yeni bir kusagin yetistiriimesi icin Avrupa’ya oOdrencilerin génderilmesi, Avrupa tarzinda
okullarin acilmasi ve batili normlar dodrultusunda reformlar yapilmasi da bu déneme
rastlamaktadir ki bu wuygulamalar Cumhuriyet’in ilk vyilllarinda da benzer sekilde
gorilmektedir. Farkh dil, din ve irklardan olusan g¢ok uluslu bir yapisi olan Osmanl
Imparatorlugu’nun giderek batiya yaklasmakta olusu mehterhane yerine bando’nun
kurulmasini da beraberinde getirmisti. Osmanh devleti bir anlamda ylzini tamamen Bati'ya
cevirme siirecine girmis oluyordu. Mehter’den bando’ya gecisle simgelesen dedisim, Osmanl
Imparatorlugu ve Tiirkiye Cumhuriyeti’nin batiilasma anlaminda ayni gizgide yiriimesi olarak
da tanimlanabilir. Batinin kulttirel dederleri arasinda muzigine daha sicak bir ilgi gbsteren
Osmanlh’nin bu yénelimi Cumhuriyet déneminde de dedismemis ve bu yolda giderek artan bir
ivmeyle devam edilmistir.

Mehterin kaldiriimasi ve yerine bandonun getirilmesinin nedenlerinden biri “batililagma”dir.
Imparatorlugun gerileme devrinde gériilen bu dedisimin hem ic hem de dis nedenlerle
baglantili olabilecegi bir gergektir. Mehterden bandoya gegiste ismi en sik anilan kisilerin
basinda Italyan besteci Giuseppe Donizetti gelir. Mizikte batihlasma adimlan konu
edildiginde onun adi belki de muzikteki bu dedisimi gerceklestiren padisahin adindan daha
once akla gelmektedir. Miziksel anlamdaki bu bilyik degisim kuskusuz ki Osmanl’nin
sikintilari oldugu anlamina da gelmekteydi. Bu dedisimlerin imparatorlugun cokistiyle ayni
zaman dilimine rasthyor olmasi ise bir baska soruyu karsimiza gikarmaktadir. Avrupa’nin
gelisimi karsisinda hamleler arayisi igine giren Osmanli, Tanzimat olarak da adlandirilan
reform hareketleriyle bir anlamda bir yaris icinde oldugu Avrupa’nin dederlerini benimseme,
onlardan beslenme yoluna ydnelmisti. Ote yandan giicli ordusuyla cok genis bir cografyaya
hikmeden imparatorlugun askeri alandaki dedisimlerinin bir uzantisi olarak da anlasilabilir
mehterin tasfiye edilmesi. Sarman Tirkiye Cumhuriyeti’‘nin kurulus yillarinda egitim igin
batiya gonderilen gengleri insanliga atesi veren Prometheus’a benzeterek “Tlirk Prometheler”
isimli kitabinda konuya detayli yer verir. (Sarman: 2005)
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Saray’da muzik Enderun iginde 6nemli etkinliklerden biri olarak goérilmektedir. Enderun’da
verilen egitimin genel olarak soyle kategorize edildigi gériilmektedir.: Bedeni egitimler, saray
isleri, yetenek gerektiren alanlar, Islami bilgilerin verildi§i teorik editim. “Saray Universitesi”
olarak tanimlanan Enderun Oztuna'ya gore “Tirk Musikisi'nin en biiyiik ve canli merkezi
olmustur” (Oztuna 1990:256)

“Burada yalniz dindisi musiki 6gretilmis, bestelenmis ve calinmig, dini musiki ise bilhassa
Mevlevi-haneler'in inhisarinda kalmistir. Bununla beraber, Mevlevihaneler veya diger
tekkelerle ilgili Enderlinlu muzisyenler, dini sahada da eser ortaya koymuslardir. Mlezzinlik
gibi musiki ile ilgili saray gorevlileri, Ender(inlu miizisyenler arasindan ¢ikmistir. Fakat bunlar,
dindisi musikiden bu sahaya gegmis sahislardir. Bununla beraber, Bati Musikisi'nde oldugu
gibi Turk Musikisi'nde de dini ve dindisi musiki ayrimi kesin olmamis, bestekarlarin gogu, bir
taraflari daha agir basmak sartiyle, iki cesitle de ugrasmislardir. Enderun'a, Saray'a yakinlidi
olanlarin gocuklari alinmis, gen¢ yasta musiki ve baska ilim ve san'atlar 6grenmislerdir.
Tahsillerini bitirenler, gesitli riitbelerle, sarayin fasil hey'etine dahil olmus, yahut miezzinlik,
imamlik gibi dini gorevlere gegmislerdir. Dini gérevlere gegenlere "Efendi" denmis, digerleri
"Aga" diye anilmiglardir. Bu suretle 1453'ten hemen sonra basliyan bu faaliyet, 1826'da II.
Mahmud'un inkilabina kadar devam etmistir. Bu tarihten sonra kurulan Mizikay-1 Himay(n
Enderun Musiki Mektebi'nin yerini almistir” (Oztuna 1990:256)

Enderun’u giinimizdeki kurumsal modellerle karsilastirdigimizda Oztuna’nin da vurguladigi
gibi bir ylUksekogretim kurumu olarak gérmek gerekir. Programinda miuzik de iceren bu
kurumdan yetisenler devlet gérevleri Ustleniyorlardi. Bir anlamda, devleti yéneten bu kisilerin
15. ylzyildan itibaren “resmi” bir muzik editimi aldiklari goraltr. Padisahlarin birgogunun
mizikle yakindan ilgilendikleri bilinmektedir. Oztuna’min verdi§i su bilgiler yakinhida dair
garpici bir érnektir:

"28 Temmuz 1808’de amcaodglu IV. Mustafa, III. Selim’i 6ldlrtip cesedini Alemdar Mustafa
Pasa’nin online attirdi. Katilleri III. Selim’in dairesine girdigi zaman padisah ney caliyordu.
Yaninda hicbir silahi  olmadigi icin kendini bir muddet ney’iyle savunmustur.”
"Osmanodullari’ndan pek c¢ok bestekar cikmis, fakat hicbiri III. Selimin derecesine
erisememigstir. III. Selim ney ve tambur gibi birbiriyle higbir ilgisi olmayan iki sazi galardi. (...)
ITI. Selim gok buyuk bir musiki koruyucusu idi. Bu sebeple Turk Musikisi tarihinde bir devir ve
bir tarz ‘III. Selim Ekolld’ diye anilir. III. Selim’in bir meraki da yeni mirekkep makamlar
yapmakti. ... Tam on dért makam terkip etmistir” (Oztuna [yayin yili verilmemis] 54)

Osmanh Imparatorlugu, bu metinde sik sik deginildigi lzere, batililasma hareketlerinde
Cumhuriyet dénemine gore gok daha belirgin bir tavir géstermektedir. Guiseppe Donizetti'nin
Ustlendigi rol ile de cok &zdeslesen batillasmaci tutum Osmanli Imparatorlugunun son
dénemlerinde belirgin sekilde kendini gésterir. Ornegdin "Abdilmecid'in 22 yillik saltanati Batil
reformlarin yansira satafatli partileri, insa edilen gérkemli saray ve kasirlari ile maddi
harcamalarin neredeyse hiikimet kasasini bosaltarak imparatorlugu iflasin esigine getirdigi
bir donem olarak da tarih kitaplarina gegmistir. Zevk G sefanin kaginilmaz bir parasi olan
sazli s6zli meclisler Abdllmecid devrinde de devam etmis bilhassa saray gevresinde saz,
keman veya piyano halini alirken séz de Italyanca olmustur.” (Araci 2014: 147)

Ali Ucanin saraydaki mesleki miuzik editimine iliskin dederlendirmeleri ise so6yledir:
“Turkiye’de ‘amacgh ve duzenli’ muizik editiminin, imparatorluk déneminde Islahat
(Duzeltmeler) Hareketleri evresinden 6ncesine, hatta ¢ok daha gerilere kadar uzanan bir
gecmisi vardir. Imparatorluk dénemi editim dizeninde cok énemli bir editim kurumu olan
Enderun Okullari’'nda ‘genel’ ve ‘mesleki’ mizik editimi uygulandidi; genis bir zaman kesiti
icinde birbirini izleyen Tabilhane, Mehterhane ve Muzika-i Himayun’da drgun-mesleki muzik
egitimi yapildigi; 1869 yilinda yulrirlige giren Egitim Genel TlzlUglu (Maarif-i Umumiye
Nizamnamesi) gergevesinde yapilan diizenlemelerle énce kiz ortaokulu ve kiz 6gretmen okulu
programlarinda, sonra baz ilkokullarin ders disi etkinliklerinde, 1910’lu yillarda da erkek
ortaokulu ve erkek 6gretmen okulu ile ilkokul programlarinda mizik dersine yer verildigi;
1917 yilinda kurulan Darllelhan’da kendine 6zglu bir muzik editim programi uygulandigi
bilinmektedir” (Ucan, 1982:326).
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Goruldigu gibi saray cevresinde muzik uygulamalar dikkate deder bir yer tutmaktadir.
Bununla birlikte bu cevredeki muzisyenlerin kurumsal bir muzik gatisi altinda olmaktan gok
esnek iliskilere bagli mesleki uygulamalari sdz konusuydu. Ornedin Haci Arif Bey bu cevre
icinde onemli bir muzisyen olmasina ragmen onun ginUmizdeki formatta “kadrolu bir
muzisyen” oldugu s6ylenemez. Kendisi asil isi mlzisyenlik olmasina ragmen gintimuzin Milli
Savunma Bakanldi sayilabilecek Bab-1 Seraskeri‘de memur olarak istihdam edilmekteydi.
Miizikle ilgili calismalari ise memuriyet gérevinin yanisira stirdirdigi bir ugrasti. ismail Dede
Efendi ise sarayda duzenlenen “saray fasillarina hanende olarak katilmakla” birlikte
“basdefterdarliyin bas muhasebe kaleminde katip muavini” (Oztuna 1990:394) olarak gérev
yapmaktaydi. Muzisyenlikleri ne kadar cekici bir konumda olsa da muzigi “duzenli gelir
getiren bir is” olarak yapmamalari nedeniyle buglnkii anlamda bir profesyonellesme
oldugunu soyleyemeyiz. Muzik, bu dénem icracilari igin diizenli gelir getiren bir is kolu
olmaktan cok kisisel bir tatmin ortami saglayan ve 6zel yetenek ya da becerinin paylasiimasi
araci olarak 6ne cikmaktadir.

Muzik 6gretimi muzik yazisina dayali olarak yapilmiyordu. Mizik editimi ustadan giraga sozel
bir aktarim seklinde yapilmaktaydi. Bu aktarim kurumsal kimliklere sahip olan Mehterhane,
Mevlevihane, Enderun ve 6zel meskhanelerde de bu sbzel yapi igindeydi. 1826'da kurulan
Muzika-i Himayun'la birlikte standart notasyon o6gretimde kullanilmaya baslandi. Boylece
notadan miuzik 6gretimi 6rglin 6gretimin gercevesi icine alinmis oldu. Geleneksel mesk usull
ogretim gelenedinden ise hemen vazgegilmedi. Bu ogretim sekli de kullaniimaya devam
edilmistir. Geleneksel Turk miuziginde so6zli aktarimin bugin de siklikla kullanildidi
bilinmektedir. S6zIi aktarimin bircok nedenle muzigin notasyondan 6grenilmesinden daha
etkili bir yol oldugu so6ylenebilir. Her ne kadar en kulciuk ses kivrimlarinin bile notasyonla
gosterilmesi mimkiin olsa da muzigin isaret dilinin sese donusturilmesi, yorumlanmasi boyle
hallerde cok 6nemli dlizeyde notasyon bilgisi gerektirdiginden bu asamada s6zli aktarim bir
adim ®ne gecmektedir. Ote yandan sesin rengi olsun, yorumlanan mizigin stil 6ézellikleri
olsun, notasyonla gosterilmesi oldukga zor hatta yer yer imkansiz olabilen durumlardir. Bu
anlamda da so6zll gelenekle aktarim bir kez daha 6énem kazanmaktadir. Behar bu konuda su
bilgileri vermektedir:

“Bundan yetmis seksen yil 6ncesine kadar geleneksel Osmanli/Tirk musikisinin 6gretimi ve
aktarimi bitlintyle mesk adi verilen yénteme dayanirdi. Hem ses veya saz 6grenimi hem de
ogrencilerin bir eser dadarcigi edinmeleri, mesk etmekle gerceklesirdi. Meskederek mizik
ogretmenin ve 6grenmenin basit bir arag, herhangi bir pedagojik yontem olarak gorilmesi
eksik ve yanlis olur. Dort buguk yuzyilhk Osmanh/Tirk musiki gelenedinde mesk, sayisiz
muzisyen kusaklar tarafindan bir 6gretim yontemi olarak benimsenmekle kalmamis, ayni
zamanda ses ve saz eserleri repertuarinin da ylzyillar boyu kusaktan kusaga intikalini
saglamistir. Bu iki islevi birbirinden ayirmak imkansizdir. Mesk bir yandan ses ve calgi
ogretimini ve icra Usluplarini sekillendirmis, bir yandan da eser repertuarinin nesiller boyu
aktarimini ve zamanla yenilenip dedismesini saglamistir” (Behar 2006:10).

Bu yolla sadece muzige iliskin kuramsal ve uygulamal bilgiler verilmis olmuyor; ayni
zamanda repertuar hocadan 6dgrenciye dogrudan ve icra temeline dayali olarak aktariimis
oluyordu.

Osmanli'da ilk mizik kurumlasmasi hareketleri toplum katmanlariyla sinirli dizeyde bulusarak
olusur. ilk hareketler genis toplum katmanlarina acik sekilde dedil ama sehir merkezinde
kiicik yapilasmalar halinde gerceklesir. "Ilk resmi muizik kurumu olan Dar-iil Bedayi 1914
yilinda kurulur. Fakat iki yil sonra bu kurum kapatilarak Dar-ul-elhan kurulur. Tirk ve Bati
mizidinin editiminin birlikte yapildidi ilk kurumdur. 1Ilk notasyon yayimlama islemi ve ilk
Tark Halk Muizigi derlemeleri bu kurumda yapilmistir. Toplanan eserler “Yurdumuzun
Nagmeleri” adi altinda yayimlanmistir." (Sager, Zahal, Glrpinar:79)

CUMHURIYET DONEMI (1923-1950 ARASI)

Muzikte batili dederler sisteminin benimsenmesi Cumhuriyet’in cagdaslasma, modernlesme,
Avrupalilasma gibi cabalariyla paralellik gostermektedir. 1924'te Riyaseticumhur Musiki
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Heyeti'ne donustlrilmis olan Muzika-yi Himayun’la bu dedisim yaklasik ylz yil 6nce
baslamisti. Bu dedisim yeni mizik dederlerinin hem kamusal alanin bir vazgecilmezi ve
simgesel dederlerinden biri olmasi hem de toplum yasamin bir parcasi olmasi anlamina
geliyordu. So6zkonusu dedisim Osmanlida baslamis olmakla birlikte ulasabildigi insanlarin
sayisi itibariyle dar kapsamda kalmisti. Cumhuriyet slirecinde gelistirilen yaklasimla Osmanl
Imparatorlugu’nda  baslamis olan miuziksel degisim siireci genisletimeye ve
yayginlastiriimaya calisiimistir.

Modernlesme dislincesi Avrupa merkezli bir toplumsal ve fikirsel yapilanma yodnelimidir.
Cumbhuriyet sirecinin en belirgin davranislarindan biri olarak c¢ikar karsimiza bu yénelim.
Basta Atatirk olmak lizere Cumhuriyet’in dncileri bu yénelime siklikla vurgu yapmislar ve bu
yolda dnemli adimlar da atmiglardir. Gegen yulzyilda birgok ulus ve devlet ayni ydnelim iginde
bulunmuslardir. Modernlesme ve Avrupalilasma yoluyla bir kimlik dedisimine yonelmislerdir.
Bir anlamda modernlesmek ancak Avrupalilasarak mimkin goridlmisti. Fakat Tlrkiye
Cumhuriyeti'nin kurulusuyla ortaya cikan modernlesme tavri Osmanh ile badlari koparip
Avrupa degerleriyle tam bir bitinlesmeyi ortaya koyuyordu. Bu dedisimin blylk bir hizla
olmasi geregine Atatirk bircok kez vurgu yapmistir. Degisim disincesi buylk basarilari derin
bir ¢cOklsle sona eren Osmanli'nin degerlerinden hizli bir kacls donemi baslamisti ve
modernlesme bir kurtulus recetesi olarak neredeyse tek secenek olarak ortaya cikmisti.
Dénemin kosullari yavas ve sindirerek bir modernlesmeden ¢ok aniden gerceklesen bir
dedisimi bir anlamda zorunlu kilyordu. Bu hizli doénlisim mehterhaneden bandoya
déntsimle karsilastinilabilir.  Osmanh  Doénemi'nde de sikintilarin  modernleserek
atilabilecedine inanilarak bazi adimlar atilmis fakat bu adimlar higbir zaman Cumhuriyet
donemindeki kadar keskin olmamisti. Sindirerek bir dedisim gergeklestirmek, yuzlerce yillik
kokll bir gelenekten bir anda kopmak zordu kuskusuz. Yeniliklerin toplum tarafindan kabuld,
yasama gegirilmesi, igsellestirilmesi uzun zaman gerektiriyordu. Cumhuriyetin ortaya
koydugu cesur ve hizli dedisim belki bu ylzden birgok kez direnglerle karsilasmistir. Osmanli
ve Cumhuriyet dénemlerindeki bu yaklasim birbirinden ayri 6zellikler tasir. Osmanhdaki kismi
hamlelere karsin Cumhuriyet déneminde kokli ve kapsamli bir modernlestirme tavr
belirgindir.

Cumbhuriyet déonemindeki muizikte modernlesme konusunda énemli adimlardan biri MMM'dir.
Kurulasmanin en énemli iki basamadi bunlar egitim ve icra alanlariydi. MMM'nin kurulmasiyla
editim konusu 6ncelikli olarak ele alinip kurumlastiriiyordu. Sadece 6gretmen yetistirmeye
odaklasmis bu kuruma az sayida Odgrenci alintyor olmakla birlikte daha sonraki yillarda
gerceklesecek kurumlasmalarin da en temel unsuru olacak Kkisiler yetistiriliyordu. MMM'nin
editimin yanisira icra alanindaki boslugu da doldurabilme sansi yoktu. Bu durum icra alaninda
bir boslugun hissedilmesini ve konservatuar kurulusunu tetiklemistir. Cumhuriyetin
kurulusunun hemen ardindan bir anlamda imparatorlugun resmi mizik toplulugu olan Mizika-
i Himayun 1924'te Riyaset-i Cumhur Musiki Heyeti adi verilerek Ankara’ya getirildi. Bu
dedisimin gerceklestiriimesi muziksel kurumlasmadaki kararlihdin da slirmekte oldugunu
gostermekteydi. Bu dedisim Cumbhuriyet’in ilaniyla birlikte Atatlrk’tin, muzikte batililasma
projesini giderek sekillendirmekte oldugunu gostermektedir. Batili normlardaki bu kuruma
gosterilen ilginin geleneksel gercevedeki icra igin olusturulmus olan Riyaset-i Cumhur Incesaz
Heyeti'ne ise gosterilmedigi ve bu ylzden de onun varligini giderek kaybetmekte oldugu
goralar.

Cumhuriyet, kultir politikalarini kokleri Osmanli‘da goérilen batililasma disincesine badl
olarak olusturmus ve gelistirmisti. Fikirsel altyapisini Rénesans ve Aydinlanmacilik’tan alan
Bati uygarhdinin onunla daima ig ige olmus Osmanli’yl etkilememesi distiniilemezdi. Osmanli
Imparatorlugu giderek artan bir hizda Bati’'nin kiltirel dederlerinden etkilenmekteydi. Bu
streg Turkiye Cumhuriyeti'nin kurulus asamasinda “batililasma”yi devletin temel dusiinsel
dayanaklarindan biri olarak almasini da etkilemistir.

Editim ve icra alanlarinin her ikisi karsilikli olarak birbirini strekli etkiler. Egitim alanindaki
kurumsallasma icracilik alanina katki sadlarken icra alanindaki etkinlikler de egitim
kurumlarinin bigimlenmesini etkilemistir. Ginumuzdeki biylk gesitlilikle karsilastiridiginda
Cumbhuriyet’in ilk yillarinda kurumsal modeller oldukga sinirhydi. Mizik editiminin
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kurumsallasmasi anlaminda Cumhuriyet déneminde atilan en 6énemli adimlardan biri ve icra
kategorisiyle daha da yakindan ilgili olani konservatuar kurumlasmasidir. Konservatuar bir
muzik egitim kurumudur ve icra kurumu olan orkestralara dogrudan kaynak saglar. Genel ve
mesleki mizik egitimi icin uygulayicilar yetistirmek ise konservatuarin birincil amaci dedildir.
Konservatuar kurumlasmasi hemen hemen timiuyle Hindemith'in 6ngorileri dogrultusunda
gergeklesmistir. Hindemith’in, gok keskin bir sekilde Alman modeli konservatuari tek segenek
olarak sunan Ongoérileri yerine ulusal dederlerle daha fazla bulusabilen bir kurumlasma
gerceklesmis olsaydi Atatlrk’in birlestirici bakisiyla daha ¢ok bulusulabilir ve halk kultldrayle
daha siki bir kaynasma gerceklesebilirdi. Gunimizde her ikisi de kendini “devlet”
konservatuari olarak adlandiran iki tlir konservatuvar vardir. Bunlardan biri Hindemith’in
ongorulerinin dideri ise cokpartili hayata gecisin bir sonucudur. Bu durum bir ayrimlasma
ortaya c¢ikarmistir. Bu ayrimlasmanin ortadan kalmasi kultlrel bir ihtiyagtir. Bunun dogal bir
dénltsimle ortadan kalkmakta olusuna dair birtakim isaretler yavas da olsa alinmaktadir.
Fakat bu konuda daha cesurca adimlar atilmasina ihtiyag vardir.

1950 SONRASI

1950 sonrasl yalnizca siyasal anlamda degil kdltlirel ve muziksel anlamda da TUrkiye'nin
dénldsimu icin 6nemli bir kinlma noktasi olmustur. Bu dénem Turk siyasetinin her iki kutubu
icin de tartismali bir nitelik gdsterir. Buglnki siyasal kutuplasmalari gézoniinde tutarsak bu
kutuplagsmalarin cok partili siyasal hayatin baslangic tarihi olarak her ne kadar pratikte 1946
olsa da 1950'deki iktidar dedisikligi olarak ele alindiginda hala korunmakta olan bir yapi
oldugu soylenebilir. Bu cerceveden bakildiginda 1950'de iktidara gelen Demokrat Parti'in
uygulamalari genel olarak kiltirel anlamda 0zel olarak da miuziksel anlamda dikkatle
dederlendirilmeyi gerektirir. Her ne kadar Demokrat Parti ve lideri Menderes sag ve
muhafazakar siyaseti temsil etse de uygulamalarinin tam anlamiyla kati muhafazakar ve sag
bir siyaseti temsil niteligi gosterdigini sdylemek zordur. Kuskusuz ki sag ve muhafazakar
secmenin hassasiyetlerini dikkate alan bunlara karsilik Gretmeye calisan ciddi politik sdylem
ve icraatlar Uretmistir ama nihai olarak Cumhuriyet'in batililasmaci uygulamalarini sert
hareketlerle geriye dondirmemistir. "Demokrat Parti iktidar ile birlikte kultir alanina dogal
olarak liberallesme sebebiyle devletin 6nclliiglinde belirgin bir politika ortaya konmamistir.
Kultur iglerini devlet adina DP Doénemi'nde Milli Egitim Bakanhgi yUrGtmustir. Kuoltar
faaliyetlerinin devletin haricinde bircok 6zel kurumlarin, 6zel o6rgtltlerin ve hatta kisilerin
yardim ve destekleri ile ylritildaga bir donem baslamistir. (Akkas: 2015: 164)

TMDK'nin kurulusuyla birlikte mizik kurumlasmasinda dinamik bir gelisim sireci baglamistir.
Bati Ulkelerindeki modeller esas alinarak bir konservatuvarin 1936'da kurulmasindan 40 yil
sonra kurulan TMDK miuziksel kurumlagsmaya Onemli bir alternatif olusturma misyonunu
surdirmeye devam etmektedir. Buglin birbirinden farkllik gdsteren bu iki konservatuvar
yapilanmasi hem kurumlarin sayisi bakimindan hem de islevselligi bakimindan birbirine
yaklasmistir. Ote yandan bu kurumlarin aralarina kalin bir gizgi cekerek kendini “6teki”nden
ayirma cabalarinin da giderek kaybolmakta oldugu gérilmektedir. Ornedin Selguk
Universitesi Devlet Konservatuari’nin model olarak TMDK’ kurulus yapisini tercih etmis
oldugu gorilmekle birlikte adinda model aldigi kurumu cagristiran bir vurgulama yapmayarak
“Oteki”ni olusturan ayrima son vermekte oldugu gorilmektedir. Bu durum Sakarya
Universitesi Devlet Konservatuari, Dicle Universitesi Devlet Konservatuvari gibi kurumlarda
da gorilmektedir. Bu belirlemelerden yola ¢ikarak Turk Muazigi editimi  verilen
konservatuvarlarin iki farkh isim kullanmakla iki farkli tutum gésterdigini soéylemek
mumkandur.

1980’li yillar muziksel kurumlasmaya hem bir hiz hem de buylk bir gesitlilik getirmistir. 12
Eylil 1980°de gergeklesen askeri darbe ve bu sirecin devaminda ortaya cikan Yuksek
Ogretim Kurulu (YOK) dniversiter kurumlasmaya oldugu gibi miiziksel kurumlasmaya da
blylk bir cgesitlilik getirmistir. Mldzik kurumlarinin sayilarinin yanisira kurum tdrleri de
artmistir. Egitim ya da icra alanlarindan birine odaklanilarak gergeklesen kurum modellerinin
yanisira arastirmacilik alanina yénelen “mizik bilimleri” ya da glzel sanatlar fakilteleri
blinyelerindeki “muzik bélimleri” de yeni bir kurumsal model olarak ortaya gikmistir.

Ortadgretim kurum modelinde ise 1980l yillar yeni bir olusumun ortaya cikmasi bakimindan
6nem tasir. Yeni bir kurum modeli olarak ortaya cikan Anadolu Glizel Sanatlar Liseleri (AGSL)
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1989’da kurulmus ve kisa slirede birgok bakimdan didger tim kurum modelleriyle
karsilastirilabilecek bir dizeye gelmistir. Bu kurumlarin sayisinin diger tim muzik kurumu
turlerinden fazla olmasi dikkat cekicidir. AGSL'ler kurum sayilarinin yanisira toplam o6grenci
kontenjani olarak da diger kurum tarlerinden 6ne gegcmistir. Milli EGitim Bakanligi blinyesinde
bulunmasi nedeniyle de yeni Glizel Sanatlar Liseleri’'nin acilabilmesi Universite blnyesinde
bulunan okullara goére kolaydir. Bu kurumlar bir yandan muziksel kurumlasmanin genis
toplum katmanlarina yayilabilmesine olanak yaratmakta diger yandan da miuzik egitiminin
hem genis bir tabana yayillmasi hem de yas kategorisi olarak yayginlasmasina hizmet
etmektedir. Bu kurumlarin yonetmelidinin “kurulus” béliminde de belirtildigi Gzere: “Bu
okullar, 6ncelikle glizel sanatlarla ilgili yliksekégretim kurumlarinin bulundugu yerlerde acilir”
denilmektedir.

2. SONUC

Ulkemizde miizik kurumlasmasi hem Osmanli imparatorlugu déneminde hem de Tirkiye
Cumbhuriyeti'nde ayni ydnde bir ¢izgi gdstermistir ve bugiin de géstermektedir. Bu yén en
genel anlamda batililasma yénadir. Bu ydnelimin batililasma gizgisine bir alternatif olarak
ortaya cikmis olan “Turk Muzigi Konservatuvarlan” igin bile gecgerli oldugunu séylemek
mimkindir. Ornedin bu kurumlar esas itibariyle Tirk mizidinin ihmal edilmis oldugu ve
bunun telafisi nedeniyle kurulmus oldugu halde geleneksel bir cizgide 6gretim yaklasimlari da
ortaya koymus olmakla birlikte kurulus amaciyla tezat olusturan “bati muzigi solfeji” gibi
derslerin yani sira geleneksel Tirk miziginde enstriimani olmayan bazi enstrimanlar da
O0gretim programina dahil ederek batililasma yéninde bir tavir ortaya koymaktadirlar.

Ozellikle 1950 sonrasinda gelisen olaylar ve cok partili hayata gegisle birlikte ortaya cikan
gelismeler tartismalarin  odadinin  olusturmaktadir. Muzik kurumlasmasina iligkin
Cumbhuriyet’in ilk yillarinda atilan adimlardan ikisi olan K&y Enstitileri ve Halkevleri bir
anlamda dénemin egitim ve icra kurumlar olarak gelistirilmeye ve donustlrilmeye agik
kurumlariydi. 1950 sonrasinda ortaya cikan iktidar degisikligi nedeniyle kurulan hikimet bu
kurumlara sicak bakmamis ve kapatilmasi yéniinde bir irade ortaya koymustur. Muhakkak ki
bu kurumlar ayni cgizgide devam ediyor olsalardi mizik egitimi ve icrasinin daha genis halk
topluluklarina ulasmasi mumkuin olacakti. Kapatilmis olmalariyla birlikte batiilagsma
yonindeki mizik kurumlasmasi ginin hukimeti tarafindan tamamen durdurulmamis ve
yukarida zikredilen mizik kurumlagmasinda batililasma gizgisi devam etmistir.

2000'li yillarin baslarinda gelinen noktada miuziksel kurumlasmanin gerek editim gerek icra
ve gerekse bilimsel arastirma kurumlariyla genis toplum kesimlerini yakalayabildigi ve hem
resmi hem de 0zel sektorde birbirine paralel mizik kurumlasmalarinin ortaya cgiktigini
gbrmekteyiz. Bu anlamda Cumhuriyet’in baslangicinda 6ngérilenle birebir 6rtismese de
toplumsal vyapiyla kaynasmis ve farkli kiltirel alanlarin temsiline olanak yaratan bir
kurumlasmanin ortaya ciktidi ve bu dederlerle bir catisma dedil bir uyusma iginde bir
miziksel kurumlasma gerceklestigi soylenebilir. “Tlrk halkinin ses genetigine” (“ses genetigi”
kavrami Ruhi Ayangil tarafindan kullanilmistir) uygun bir egitim ve icrayi gergeklestirecek
bireylerin yetismesine olanak sadlayacak kurumlasma modelinin gelistirilmesi en 6ncelikli
meseledir.
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EXTENDED ABSTRACT

It is a common metaphor to establish an association between a nation and its individual’s
connection with music, and social order. Believed to have been stated by Confucius, the
saying “Once the music of a nation has been disturbed, then it implies that many other
things have been disturbed, too” features this idea. Expressing the idea of a change in music
together with the foundation of Republic of Turkey, Atatlirk formed an association, similar to
the one mentioned above, between change in society and music through his statement “The
criterion for a nation’s new change is its ability to understand and comprehend the change in
music”. Regarding music as an important component in establishing a nation, Atatlrk
attached special importance also to musical institutionalization starting with the foundation of
the Republic and the first institutionalization movements began within the first year of the
foundation of the Republic through the establishment of Music Teachers School (Musiki
Muallim Mektebi). The musical institutionalization movements in the following years are
remarkable in that they provided an emphasis on the level of significance attached by the
founders of the Republic to musical institutionalization.

Despite excluding many empirical elements from the foundation of the Republic, there were
such happenings as moving Mizika-1 Humayun to Ankara with the order of Atatlrk in 1924,
converting it into Presidential Symphony Orchestra, allowing it to maintain its existence
following 1932 by the name of Riyaset-i Cumhur Filarmoni Orkestrasi, the foundation of
Community Centers (Halkevleri), Village Institutes (Kdy Enstitlleri) and Conservatory —which
attached great importance to musical activities- and many other subsequent musical
institutionalization movements, all of which indicated the special significance attached to
music.
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http://www.tarihbilinci.com/konular/cumhuriyet-donemi-muzik-politikalari-yrd-doc-dr-turan-sager.3454/
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During the one-party government between 1923 and 1950, slow but firm and determined
steps were taken in institutionalization. When one accepts the foundation of Democrat Party
on January 14, 1946, rather than the year 1950 on which it came into power, as the date of
the shift to multi-party system, he/she can observe certain striking practices regarding
musical institutionalization. The concerns brought about by the increasing opposition
between 1946 and 1950 caused the Republican People’s Party to bring such practices into
being as vocational religious courses (imam hatip kurslari), vocational religious high-schools
(imam hatip liseleri), the seminary (ilahiyat faktltesi), which would later be criticized by the
party itself, and to take steps backward as to musical institutionalization. Such practices
include CHP’s opening and then closing the school named Music-Art seminar (muzik-resim
semineri) and the attempt by Resat Semsettin Sirer, then the Minister of National Education,
to close the Department of Music, Faculty of Education, Gazi University, the descendant of
Music Teachers School (Musiki Muallim Mektebi), the first musical institution of the
Republican period.

During the Republican period, as had been the case for the Ottoman Era, it was foreign
musicians who were entrusted with musical institutionalization. Such admirals as Donizetti,
Guatelli and Aranda were foreign musicians who led Mizika-1 Humayun, the musical
institution of the Empire. Many foreign musicians were considered for the foundation of the
conservatory and ultimately a decision was made on Paul Hindemith. National musical values
were ignored within our musical institution which was shaped in the hands of foreigners for
more than a century and our musical structuring did not result in a complete harmony with
society.

The developments following 1950 enabled musical education to be provided within an
institutional framework and this laid the foundation for musical institutionalization. This
process was followed by the foundation of Turkish Music State Conservatory (TMDK) (Tirk
Musikisi Devlet Konservatuari). The fact that half of the institutions already serving within
the body of universities by the name “Conservatory” were in parallel with TMDK can be
regarded as a reflection of the shift to multi-party political system on musical
institutionalization.

The fact that cultural and political turmoil, starting with the transition from empire to the
republic, begins to cease is reflected in our music institutionalization. The ever-increasing
effects of globalization on our cultural life have become more evident, especially through the
Internet. The effects of these influences on the new institutionalization can be monitored
either from the institution's course schedules or from the curricula. In recent years,
especially the departments or programs opened in our universities, do not need to
emphasize directly to Turkish music or Western music, they are positioning themselves
according to a behavior parallel to globalization rather than a certain cultural behavior. To
give a very small example of this, the TMDK and its schools, which are understood to focus
on Turkish music education and practice in terms of the organization's purpose, are taking a
course called "Western music solfege" which is not included in the tradition of this music as
an indispensable element of its programs. Apart from the solfege lesson, teaching methods
such as "mesk style" in the tradition of Turkish music education are not used today either.
Music education is carried out in accordance with the musical notation, which is a Western
teaching approach. This is a change that is taking place with the effects of globalization as
well as the predictions revealed by the Republican values.



