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Oz

Bu ¢aligmanin amaci, resim sanatimin figiir ve kompozisyon ogelerindeki gelisimi Ronesans
doneminden Siirrealizm akimina kadar olan tarihsel siire¢ i¢inde incelemektir. Caligmanin yontemi ise
alan yazin taramasi bigimindedir. Bu amagla arastirma konusu ile ilgili yaymlar taranmis, indirgeme
teknigi kullanilarak ¢aligma 6rneklemi olusturulmustur. Arastirmanin sonucuna gore, Ronesans’tan
Stirrealizme dek resimdeki figlir ve kompozisyon dgelerinde bigim ve icerik baglaminda biiyiik bir
degisim oldugu bulgusuna ulagilmistir. Bu degisime neden olarak ressamin tuvale aktarmak istedigi
duygu ya da diisiinceyi ifade etmede figiir ve kompozisyona bicecegi rol arayisi gosterilebilir. Bu arayis,
hi¢ kuskusuz, tarihsel siire¢ icindeki degisimden kaynaklanmakta ve s6z konusu degisim duyarl biiyiik
sanat¢ilart daha cok etkileyebilmektedir. Bu degisimin etkisi altinda ressam tuvaline duygu ya da
diislincesini aktarirken, en ¢ok resmin temel dgelerinden figiir ve kompozisyonda yeni ifade ve bigim
arayiglara girmekte ve bu etkiyi tuvaline yansitmaya caligmaktadir. Sonug olarak, tarihsel siireg
icindeki degisimin devam edecegini Ongordiigiimiizde, resmin temel oOgeleri olan figilir ve
kompozisyonda gelecekte de degisimin bigim-igerik baglaminda devam edecegini sdyleyebiliriz.

Anahtar Sézciikler: Ronesans, resim, figiir, kompozisyon, piramidal yap1

Abstract

The aim of this study was to investigate the development in the painting regarding the figure and
composition factors from Renaissance to Surrealism. The study method was the literature review
conducted on publications with implementing a set of inclusion/exclusion criteria on these publications
classified by hierarchical technique as related to research subjects. Consequently, it was observed that a
big change in the figure and composition of the painting from the Renaissance to the Surrealism. This
situation originates from the roles of the figure and composition formed by the painter under her/his
thoughts or feelings. This role searching is determined mainly by the changing in the historical
development that impresses the artists a lot. If it is considered that the changing in the historical
development will follow in the next periods, then, it can be predicted that this changing will go on the
painting in terms of the figure and composition factors.

Keywords: Renaissance, painting, figure, composition, pyramidal composition.
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1. Giris

Resim sanatinin yillar boyunca en oOnemli sorunsallarindan biri figiir’ ve buna bagli olarak
‘kompozisyon’ dgeleridir. Figiir ve kompozisyonun resim sanati i¢in énemini binlerce y1l dncesinden
yapilan magara resimlerinde bile gérmek miimkiindiir. Fransa’daki iinlii Lascaux Magarasinda bulunan
17.000 yillik duvar resimlerini géren Ispanyol ressam Pablo Picasso bu resimler karsisindaki begenisini
“Yeni hicbir sey 6grenmemisiz” (Ozbasaran Dede, 2016) biciminde ifade ederken, belki de bu
resimlerde One ¢ikan figilir 6gesine olan begenisini ortaya koymustu. Tepecik (2002)’e gore, insanlarin
yazili belgeler birakmadan magaralarin duvarlarina ¢izilen resimlerle gorsel eserler birakmalarinin olasi
en O6nemli nedenlerinden biri; kendilerini ifade etme ihtiyaci oldugu sdylenebilir. Resimde ifadeyi
yansitmada en Onemli 0ge olarak Once figiir, izleyen donemlerde figiir ile birlikte kompozisyon
olmustur. Resimde figiir ve kompozisyonun bir nevi dzne ve nesne baglaminda ressam tarafindan ele
alinig1 ve sunumu her zaman 6nemli bir konu olmustur. Bu konunun resim sanatinda belirgin bir bi¢imde
one ¢ikist Ronesans (Yeniden Dogus) Donemine rastlar. Erken Ronesans Doneminde, Csikszentmihalyi
(2013, s. 36)’nin aktardig gibi, ressamin eserinde baglangi¢ noktasi “6znel ifade” idi. Bu donemde 6znel
ifadeyi en iyi yansitan gorsel Oge olarak figiir, 6zellikle insan figlirliniin 6n planda oldugunu
sOyleyebiliriz. Bu durum, Rénesans’in ilerleyen yillarinda, resimde kompozisyon 6gesinin de dnem
kazanmasiyla birlikte genislemistir. Resim sanatinda bu tiir bir genisleme, resim sanatinda 6nemli bir
sorunu da beraberinde getirmistir. Bu sorun kisaca, ‘hangi figlirli nasil bir kompozisyonda
resmedebiliriz’ bigiminde dzetlenebilir. Béylece bu soruya yanit ararken, aktarilmak istenilen ifadeyi en
iyi bigimde yansitabilmek i¢in, resimde figiir ve kompozisyon dgelerinin oynayacaklari roller agisindan
gelisim siireci de baglamig olmaktadir.

Bu ¢alisma kapsaminda resim sanatinin ¢ok énemli bir donemi olan Ronesans’tan Siirrealizme kadar
olan tarihsel gelisim siirecinde, resimde figlir ve kompozisyon agisindan yasanan gelisime dair bir
inceleme yapilmistir. Buna gore arastirmada “Resim sanatinin Ronesans’tan Siirrealizm donemine kadar
olan tarihsel siire¢ iginde figiir ve kompozisyon Ogeleri agisindan gelisimi nasildir?” sorusuna yanit
aranmistir.

2. Yontem

Bu caligma bir alan yazin (literatiir) taramasidir. Buna gore, resim sanatinda figiir ve kompozisyon
Ogeleri agisindan yer alan kaynaklar taranmig ve bir aragtirma teknigi olarak arastirilan kriterlere (figiir
ve kompozisyon) indirgeme yapilarak, konuyla dogrudan baglantili kaynaklar émeklem olarak ele
alinmistir. Ayrica, Hiyerarsi yontemiyle (Butler & Kline, 1998) bu &rneklem, kaynaklar baglaminda
‘figlir ve kompozisyon’ terimleri agisindan kategorik olarak iistten alta dogru simiflandirilarak en
elverisli kaynaklar veri toplama araglar1 olarak belirlenmistir.

3. Bulgular ve Yorum

13. Yiizy1l Avrupa’sinda Geg Gotik (1280-1400) iislup Rénesans’in habercisi oldugundan, ‘On
Ronesans’ olarak da adlandirilmaktadir (Varlik Sentiirk, 2012, s. 27). Bu donem resimlerinde goriilen
figiirler belli bir oranda hacim kazanmis, resimdeki altin yaldizli arka plan yerini mimari eleman ve
doga goriiniimlerine birakmustir. Italya’da bu dénem sanat okullarindan 14. Yiizyil Floransa Okulu,
bicimci yaklagimi ve insan figilirlinii gercege yakin betimleme kaygilariyla one c¢ikmistir (Varlik
Sentiirk, 2012, s. 28).
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Gorsel 1. Giotto di Bondone, 1305 dolaylart, Inanc / Faith

Floransa Okulu’nun en 6nemli temsilcisi Giotto’dur (1266-1337). Giotto’nun kompozisyon kaygisi,
espas iligkileri, psikolojik anlatimda goriilen duyarlilik, resimsel mekan arayislan ve agik-koyu renk
iligkileri ile olugan hacim etkileri ile figilirii gergcege yaklagtirmay1 amaglamistir. Bu baglamda Giotto
(Di Bondone)’nun c¢alismalarinin  6zgiinligli gergekligi yansitma becerisinden kaynaklandigi
sOylenebilir (Labno, 2008, s. 9).

Giotto mekansal birlik etkisini arttirmak i¢in farkli renkler kullanmistir (Labno, 2008, s. 12). 14. yilizyil
Italyan resminde gbriilen 1slak siva {izerine yapilan resimler olan fresklerde (Ormond, 2011, s. 572) bu
degisim gdzlenmektedir. Giotto di Bondone, 1302-1305 yillar1 arasinda Italya’min Padova kentinde
kiigiik bir kilise olan La Cappella degli Scrovegni’nin (Cappela dell” Arena) duvarlarma yaptigi
fresklerde (Akademi Portal, 2016) figiirlere hacim ve perspektif kisaltim kullandi. Bu fresklerle birlikte
resimde ilk kez kumasg kivrimlarindaki 1s1k-gdlgeyi gozlemliyoruz (Gorsel 1). Bundan dolayi, Giotto’yu
resimde hacimsellik yanilsamasi vermede, resim sanatini yeniden kesfeden ilk ressam (Gombrich, 2004,
s. 201) olarak niteleyebiliriz.

On Rénesans doneminde, hem klasik dsnemden hem de Ortacag’dan {islupga ve ikonografik olarak fakl
yeni ifade formlar1 gerekti. Bu durum Ronesans sanatinin gercek anlami ve islevini olusturdu (Labno,
2008, s. 6). Bu baglamda Giotto’nun resimde ilk kez perspektif kisaltim ve 151k-golgeyi kullandigini
goriiyoruz. Giotto’nun figlirde hacim ve perspektif kisaltim teknigini kullanmasiyla birlikte resim
sanatinda ‘figiir’ 6gesinde degisim baslamis oldu.

Gorsel 2. Simone Martini ve Lippo Memmi, 1333, Meryem’e Miijde / The Annunciation
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Ronesans Doneminde ressamlar figiirleri belli bir diizene gore yerlestirme sanatim1 Ortagag resim
geleneginden 6grenmislerdi. Ancak bunu nesnelerin gergek bigimini ve oranlarini dikkate almayarak ve
mekani tamamen unutarak yapiyorlardi (Gombrich, 2004, s. 212). Buna ragmen, Simone Martini ve
Lippo Memmi’nin (1333) “Meryem’e miijde” adli resminde (Gorsel 2) oldugu gibi XIV. yiizyilin
idealleri ve Giotto’nun buluglar1 devam ettirilmis ve boylece ortagag resim sanatinin da sonuna gelinmis
oldu. Bu andan itibaren bir donem kapanmuis, yeni bir donem olan Ronesans’a girilmis olunuyordu
(Gombrich, 2004, s. 213-221).

Ronesans (1400-1580) doneminde gelistirilen “cizgisel perspektif’i Brunelleschi’ye borgluyuz
(Gombrich, 2004, s. 229). Floransa’l1 Filippo Brunelleschi (1377-1446), mimarlikta Ronesans tarzini
olusturan bir mimar ayn1 zamanda heykeltirast1 (Filippo Brunelleschi, 2015). Brunelleschi’nin ressam
arkadaslarindan Masaccio (1401-1428) “Kutsal ii¢lii” (Ruhiil Kudiis; Meryem ve vaftizci Yahya ile
bagis¢ilarin bulundugu resim) adli freskoda (Gorsel 3) perspektifi ilk kez kullanarak biiyiik bir devrim
yapmisti (Gombrich, 2004, s. 229).

Gorsel 3. Masaccio, 1425-28, Kutsal Uclii / Holy Trinity

Floransa Okulunun o6nciilerinden olan Masaccio (1401-1428), Giotto’nun baslattig1 resimde mekén ve
derinlik problemini belirgin bir bigimde ¢6zerek, resimlerinde ii¢ boyutluluk etkisi veren mekanlariyla
dikkat ¢cekmistir (Varlik Sentiirk, 2012, s. 45). Masaccio’nun resimlerinde goriilen mekan ve figilirde
belirgin olarak gdézlemlenen hacimsellik ve perspektif resme dyle bir yerlesmisti ki, Labno’nun (2008,
s. 14-17) deyimiyle bu durum resim sanatinda devrim niteligi kazanacakti.

Izleyen donemde Paola Uccello’nun (1397-1475) San Romano savasini (1432) betimledigi resimde yere
sacilmig kirik mizraklarin diizenlenisi de ¢izgisel perspektifin ne derece resme girdigini gdstermesi
acisindan 6nemlidir (Gorsel 4). Resme dikkatlice bakinca yere sacilmis kirik mizraklarin ortak kagis
noktasini ¢ok agik bicimde gosterdigine tanik oluyoruz (Gombrich, 2004, s. 256). Bu durum Ronesans
dénem resminde figiir ve kompozisyonda perspektif agisindan goriilen degisimi gostermesi bakimindan
onemlidir.

Gorsel 4. Paola Uccello, 1432, San Romano Savasi / Battle of San Romano
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Brunelleschi’nin sanatgi arkadaglar1 sanatin yeniden diriligini destekleyerek doga gozlemine, bilime ve
antike’nin kalintilarina yoneldiler (Gombrich, 2004, s. 235). Bu baglamda Masaccio’nun ¢aligmalariyla
baslayan dénem, iki yiizy1l boyunca muazzam bir yenilik ve isbirligi donemi olarak ustadan ciraga
aktarilan fikirler ve teknikler ile deneme ve yanilmanin uzun siireci oldu (Labno, 2008, s. 7). Bundan
dolayidir ki, bilim ve sanat bilgisi uzun bir siire italyan Ronesans sanatcilarmin miilkiyetinde kaldi
(Gombrich, 2004, s. 235). Labno’nun (2008, s. 14-17) deyimiyle sanatta devrim niteligindeki bu durum
sonucunda getirilen kurallar, gelecek 450 yil boyunca Bati resim sanatinin basat gelenegi olarak
varligin siirdiirecekti.

Gorsel 5. Piero Della Francesca, 1460, Isa 'min Dirilisi / The Resurrection

Diger taraftan bu tarihlerde bir 6nemli gelisme de resmin bi¢im kurgusunda oldu. 15. yiizyilin ikinci
yarisindan itibaren 6ne ¢ikan sanatcilar, Ronesans’in klasik {iggen kompozisyon kurgusunu ‘Piramidal’
bir yapiya doniistiirerek, resimde figiirler ve mekan arasinda olusan espas iligkilerini gii¢clendirmis,
derinligin artmasinda etkili olmuslard: (Varlik Sentiirk, 2012, s. 80). Boylece Ronesans resminde giiglii
bir konumda bulunan iiggen kompozisyon kurgusundan ‘piramidal’ yapiya evirilmis oldu.

Gorsel 6. Antonio Del Pollaiuolo, 1475, “Aziz Sebastianus "un Sehit Edilisi / Martyrdom of Saint
Sebastian

Piero Della Francesca tarafindan yapilan “Isa’nin Dirilisi” adl1 duvar resminde (Gérsel 5) kompozisyon
piramidaldir (Labno, 2008, s. 39-41). Bu tiir bir piramidal yapiy1 Antonio Del Pollaiuolo’nun “Aziz
Sebastianus’un sehit edilisi” adli resminde de goriiyoruz (Gorsel 6).
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Antonio Pallaiuolo “Aziz Sebastianus™un sehit edilisi adli resminde figiirler piramidal yap1 igine
yerlestirilmigtir. Gombrich (2004, s. 262) ressam Antonio Pallaiuolo’nun (1432-1498) bu eserde tiim
figilirleri dar acili bir liggen icine yerlestirerek, kompozisyonda piramidal yapi i¢inde resmin etkisi
giiclendirmeye calistigindan s6z eder.

Kompozisyon agisindan resimde bu tiir gelismeler olurken, izleyen donemde figiir baglaminda ressam
Leonardo da Vinci baz1 deneme ve arastirmalara girismisti. Gombrich’e (2004, s. 302) gore, XV. ylizyil
ressamlar eserlerinde figilirlerin resimden ¢ok heykelimsi yapilara benzer katiligindan kurtulmayi
Leonardo da Vinci’nin boyama teknigi olan “sfumato”ya borgludur.

Gorsel 7. Leonardo da Vinci, 1503, Mona Lisa / Mona Lisa

Leonardo da Vinci (O. 1519) 151810 nesneler iizerine diismesiyle olusan gélge etkisini arastirmis ve nasil
sonuglandigmi bulmustu. Da Vinci’nin ¢aligmalarini bu kadar biiyiileyici ve gizemli kilan da hale
hazirda resimdeki figiiriin bulanik dis hatlar1 ve tonlamasidir (Labno, 2008, s. 73). ‘Sfumato’ tekniginde
figlirlerin dis hatlar1 ¢ok kati ¢izilmeyecek, bdylece dis hatlar gblgede kayboluyormus gibi belirsiz
birakildiginda her tiirlii sert ge¢is de dnlenmis olacakti (Gombrich, 2004, s. 302). (Bkz: Gorsel 7).

Diger taraftan yine bu dénemde, resimdeki piramidal yapida da bazi arayislar s6z konusu olmustur.
Ronesans donem resimlerinde, figlirde ve kompozisyonda gézlemlenen degisime ragmen, baz1 eserlerde
bu arayisin izlerini gérmekteyiz. Ornegin figiir agisindan, Labno’ya (2008, s. 109) gore, Tiziano’nun
(1485-1576) ‘Meryem’in Goge Yiikselisi’ adli eserin (Gorsel 8) Meryem figiiriinde yeterli derecede
perspektif kisaltim uygulanmamustir.

Gorsel 8. Tiziano Vecellio, 1516-18, Meryem’in Goge Yiikselisi / Pala Dell Assunta
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Oysa bu resimde piramidal yap1 eserin merkezinde yer alan figiir grubunu i¢indedir ve ana figiir olan
‘Meryem Ana’ piramidin tepe noktasim olustururken sag ve sol figiirlerle birlikte piramidal yap1
tamamlanmaktadir (Varlik Sentiirk, 2012, s. 82-83). Buna ragmen, figiirde perspektifin yeterli derecede
uygulanmamis olmasi, ressamin yeni arayislar pesinde oldugunun bir gostergesi olarak
degerlendirilebilir. RGnesans donemi bir nevi arastirma, deneme ve yeniliklerin pesinde kogma ¢agiydi.
Tiziano’nun bu eseri, belki de resim sanat1 agisindan yeni arayislar adina tarihsel gelisimde dnemli
cabalardan biri olarak degerlendirilebilir.

Bu durumu destekler bigcimde, yeni arayislarin Tiziano’nun bilingli bir se¢imi olduguna kusku
birakmayacak bi¢imde, ressamin yeni denemelerinin izleri ‘Azizlerle Meryem’ adli eserinde de kendini
gostermistir. Tiziano, ‘Azizlerle Meryem’ adli resminde (Gdrsel 9) kompozisyon agisindan o zamana
degin goriilmeyen bir degisiklik yapti. Gombrich’e (2004, s. 331-332) gore bu durum, Tiziano nun
‘Meryem’ figiiriinii tablo merkezinden saga kaydirmasiyla gergeklesti. Bdylece merkezi kompozisyon
diyagonal yapiya doniistii. Resim sanatinda o zamana degin goriilmedik bir girisimdi bu. Tiziano resmin
ana figiiriinde alisilmamig bu uygulamayla eserde biitiiniin uyumu ile dengeli bir sekilde resmi daha
ilging ve canli kilmis oldu.

Gorsel 9. Tiziano Vecellio, 1519-1526, Azizlerle Meryem (Pesaro Madonnasi) / Pala Pesaro

Resim sanatindaki bu arayis ve denemeler, XVI. yiizyilin sonlarinda figlirde bazi1 degismelere yol act1.
Ornegin bu dénem resminde figiiriin normalden fazla uzun gizildigine tanik oluyoruz.

Gorsel 10. Francesco Parmigianino, 1534-40, Uzun boyunlu Meryem / Madonna with long neck
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Parmigianino’nun ‘Uzun boyunlu Meryem’ (1534-1540) adli tablosundaki (Gorsel 10) Meryem
figliriniin uzuvlarinda bu uzamay1 gorebiliyoruz. Ressam bu resimde bilerek kompozisyondaki
geleneksel uyumu, yani resimde ana figiir (Meryem) disindaki figiirleri, ana figiiriin her iki yanina esit
bicimde dagitacak yerde, resmin sadece bir kdsesine sikistirmistir. Boylece ressam, geleneksel
¢ozlimlerin tek ¢6ziim olmadiginmi géstermis oldu. Bundan dolayi, Parmigianino ile birlikte o ¢agin tim
ressamlar1 yeni ve beklenmedik bir sey yaratmaya bilingli yonelimleriyle belki de ilk modern ressam
oldular (Gombrich, 2004, s. 367).

Yine aym donem icginde, Avrupa’nmin gilineyinden kuzeyine dogru gittigimizde, resmin
kompozisyonunda, Bruegel’in ‘Kdy diigiinii’ adli tablosunda (Gorsel 11) oldugu gibi, ana figiiriin
konumunun resim i¢inde koklii bir degisime ugradigina tanik oluyoruz.

Gorsel 11. Pieter Bruegel, 1567, Koy diigiinii / Peasant Wedding

Pieter Bruegel’in (1525-1569) ‘Koy diigiinii’ adli bu eserinde bir tahil ambarinda verilen diigiin
ziyafetini goriiyoruz (Gombrich, 2004, s. 382-383). Resme biraz dikkatlice baktigimizda resim
konusunu olusturan ana figiir olan “gelin”in resimdeki boyutunun kiigiildiigline tanik oluyoruz. Bu
durum Ortagagdan 1567 yilina degin uzunca bir siiredir Bati resim geleneginde ana figiir agisindan
goriilmemis bir degisim olarak kayda degerdir. Gombrich (2004, s. 383); “Bruegel kendinden sonra
gelen Flaman ressam kusaklarina sanatta yeni alan kazandirdi” derken bu durumu isaret ediyor olsa
gerektir.

Bruegel’in bu resminden yaklasik 40 y1l sonra, Avrupa’nin glineyinde de resim sanatinda figiir agisindan
bazi degisimler s6z konusudur. Gombrich’in (2004, s. 373) belirttigi gibi, El Greco’nun aligilmisin
disinda resimde figiir 6gesinde uzun figiir tarzin1 benimsemis oldugunu goriiyoruz (Gorsel 12). El
Greco, ‘Besinci Miihriin Agiligi” adli bu eserde Parmigianino’nun ‘Uzun boyunlu Meryem’ adli eserinde
oldugu gibi ‘Meryem’ figiiriinde sergiledigi uzamayi, bu kez resmin tiim figiirlerine yaymig goriiniiyor.
Bu agidan bakildiginda, El Greco’nun resimde figiirsel degisimi biraz daha ileri bir evreye tagidigini
sOyleyebiliriz.

Gorsel 12. El Greco (Domenikos Theotokopoulos), 1608-14 dolaylar:, Besinci Miihriin Agilig1 /
The Opening of the Fifth Seal (The Vision of St John)
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XVIL ylizyilda ise, Caravaggio’nun resimde alisildik yontemlerin disinda sanati yeni bir bakis agisiyla
ele almak istedigine tanik oluyoruz (Gombrich, 2004, s. 392). Bu baglamda, Caravaggio resim sanatini
Ronesans’in iliggen kompozisyonlar1 yerine diyagonal ve dagimik diizenlemelerle olusan agik
kompozisyonlara doniistiirdiigiinii (Gorsel 13) goriiyoruz (Varlik Sentiirk, 2012, s. 129).

Gorsel 13. Michelangelo Merisi da Caravaggio, 1602-1603, “Isa’'min Mezara Indirilisi / The
Entombment of Christ

Sanatta XVII. yiizy1l Barok dénem itibariyle ihtisamin yaninda, duyusal zenginlik, canlilik, hareket,
gerginlik ve duygusal coskunluk egilimi oldugundan (Baroque art and architecture, t.y.),
Caravaggio’nun resimlerinde bu egilimlerden en ¢ok kompozisyonda hareketin yakalanmasiyla birlikte
etkilendigini gézlemliyoruz (Sunal, 2016). Bu yiizyilda Caravaggio ile birlikte tarihsel gelisim agisindan
resmin kompozisyonunda iiggen yapidan pramidal yapiya ve buradan da diyagonal yapiya agik
kompozisyonla evirilmis oldugunu goriiyoruz. Bu diyagonal yap1 ve agik kompozisyon figilirde dagimk
diizenlemelerin yolunu agmistir. Bu durum resimde figlir ve kompozisyon acisindan yeni bir asama
olarak degerlendirilmelidir. Bu dénemin, Ronesans’tan bu yana resim sanatinda yaklagik iki yiiz yildan
sonra gelinen bir asama, figiir ve kompozisyon agisindan koklii degisimleri igeren bir evre oldugunu
sOyleyebiliriz.

Gorsel 14. Jan Vermeer, 1658, Siit Doken kadin / The Milkmaid
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Diger taraftan resimde 6nemli bir degisiklik de Gombrich’e (2004, s. 430) gore, resimde konu agisindan
ortaya ¢cikmistir. XVII. yiizyil sanat¢ilart 6nemli bir konu olmadan da giizel bir resim yapilabileceginden
yola ¢ikarak, resimde konunun ikinci dereceden 6nemli oldugunu savundular. Ressam Jan Vermeer
giinliik yasam1 kendi akisinda resmederek (Gorsel 14), resimde bu tiir bir yagsami mizahi ve alayci bir
konumdan kurtarmistir. Béylece, Avrupa’nin kuzeyinden Hollandali ressam Jan Vermeer ile birlikte
resimde figiir baglaminda konu odakli 6nemli bir degisime tanik oldugumuzu sdyleyebiliriz. Bu durum
yine Kuzey Avrupali bir ressam olan Flaman Jean-Antoine Watteau (1684-1721) tarafindan devam
ettirilmis, resimde figiiriin siradanlagmasina dair sanat anlayis1 Kuzey Avrupali ressamlar tarafindan
pekistirilmistir (Gorsel 15).

Gorsel 15. Jean-Antoine Watteau, 1716-19 dolaylari, A¢ik havada eglence / Merry company in the
open air

Rokoko adi verilen sanat akiminin Onciilerinden olan Jean-Antoine Watteau (Rococo Art Style, t.y.),
XVIIL. Yiizyil baslarinda Fransiz aristokrasisinin yasayis zevklerini belli bir incelikte tuvale yansitti
(Gombrich, 2004, s. 454-455). Ressam Watteau, genellikle saraya yakin siradan giinliik yasam sahneleri,
sosyal yasami yogun ve abartili bir bigcimde resmetmistir (Varlik Sentiirk, 2012, s. 157-158).

1760’lara gelindiginde ise, resim sanatinda antik¢aga artan ilgi nedeniyle figiir agisindan yeniden eski
konuma bir doniis gézlemliyoruz. Belki bu eskiye 6zlemde, yeni arayislardan yorulan sanat¢inin o
donemde yeni yeni yapilan arkeolojik kazilarda ortaya ¢ikan antik ¢aga ait sanat eserlerde gdzlemlenen
ideal estetik bigemine olan hayranligin da etkisi olabilir.

Gorsel 16. Anton Raphael Mengs, 1763, Kutsal Aile / The Holy Family with the Infant St John the
Baptist
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Neoklasizm (Neoakademizm, 1760-1820) olarak adlandirilan bu dénemde, Yunan ve Roma sanatinin
giizellik anlayigimin yeniden canlandirilarak, Antik Yunan diislince sistemi ve estetigine geri doniilmesi
gerektigi savunulmustur. Boylelikle, Yunan sanatinin ideal giizellik anlayisim belirleyen ¢izgisel yapi,
kapali form ve denge prensibi resimde yeniden merkeze alinmistir (Varlik Sentiirk, 2012, s. 168). Bu
duruma 6rnek olarak; Anton Raphael Mengs’in ‘Kutsal Aile’ adl1 resmi gosterilebilir (Gorsel 16).

Ronesans resim sanat1 6rnekleri arasinda siklikla rastlanan bir konu olan ‘Kutsal Aile’ betimlemesinde
ressam Mengs, figiirlere yiikledigi ideal giizellik anlayisi ile Meryem, ¢ocuk Isa ve melek figiiriiniin
duruglarini iiggen kurgu iginde yapilandiriyordu (Varlik Sentiirk, 2012, s. 171). Boylece resimde figiir
ile birlikte kompozisyon 6gesinde yeniden piramidal yapiya doniilerek, resimde kompozisyonun énem
kazandig1 bir doneme taniklik etmis oluyoruz. Buraya kadar tarihsel siirecte resim sanati, figiir ve
kompozisyon baglaminda, gelisim agisindan ara ara geriye doniisler yasasa da ileriye dogru farkli
degisimler i¢in bir nevi gii¢ topladigini sdylemek miimkiindiir. Ciinkii 1842 yilina geldigimizde ressam
Constable’in gegmis ustalarin eserlerine hayran olmakla birlikte, “kendi gozleriyle gordiigi” seyi
¢izmek, onceden planlanmis kompozisyon, renk gibi yontemleri tiimiiyle yadsimak istegine tanik
oluyoruz (Gombrich, 2004, s. 493-495).

Gorsel 17. John Constable, 1821, Saman arabasi / The Hay Wain

Bu tavrin sonucunu, Constable’in 1821 yilinda yaptigi “Saman arabasi” adli resimde (Gorsel 17)
gorebiliyoruz. Bu resimde Oncelikle gdze carpan unsur, figilirlin resimde hem var olmasi hem de
olmamasi durumudur. Figiiriin siliklestigi, ama yok olmadigi bu durumun, 1854 yilina geldigimizde
biraz daha figiire dogru evirildigine tanik olacagiz.

Nihayet, Gustave Courbet akademinin kurallarini bir tarafa birakarak, kendisini sirtinda resim
malzemeleriyle kirda yliriirken resmetmesiyle (Gombrich, 2004, s. 511) birlikte figlire dogru bir
evirilme de baglamis oldu (Gorsel 18).

Gorsel 18. Gustave Courbet, 1854, Giinaydin Bay Courbet / Bonjour Monsieur Courbet
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Diger taraftan ayn1 donemde, Jean-Frangois Millet tarlada ¢aligsan koyliileri ¢izdi (Gorsel 19). Ressamin
‘Bagak toplayan kadinlar’ adli resminde ne dramatik ne de komik bir 6ykii betimleniyor. Bu resimde
s6z konusu olan sadece basak toplayan kdylii kadmlardir: Iste bu bir devrimdi (Gombrich, 2004, s. 508).
Boylece resimde basat unsur figiir anlayisina yeniden saglam bir doniis yapildigini, ancak bu kez
figiirlerin siradan insanlar oldugunu goriiyoruz.

[

Gorsel 19. Jean-Frangois Millet, 1857, Basak Toplayan Kadinlar / The Gleaners

1800’11 yillarin sonuna geldigimizde ise, Edouard Manet (1832-1883) ve arkadaslarinin, ‘eger
nesnelerin nasil gériinmesi gerektigi degil de kendi gozlerimizle bakarsak neler kesfedebiliriz’ ilkesine
dayal1 olarak resimler yapmaya basladigini gdzlemliyoruz. Bu anlayisla Manet ve arkadaglari, resimde
betimlenen nesnelerin doga iginde kendi renkleriyle zenginligini kesfederek, resmi daha ileri bir evreye
tasimis oldular (Newall, 2008, s. 6). Kendilerine Empresyonistler denen bu ressamlar, dogaya
baktigimizda her nesnenin birgok renk tonundan olustugunu gordiiler (Gombrich, 2004, s. 514). Boylece
resimde empresyonistlerin modern konular1 yeni stil ve tekniklerle basariyla yansitmalari, bu grup
sanatgilar takip edecek gelecek nesil ressamlarda soyut anlatimda iist diizey basariy1 elde etmek igin
ilham kaynagi oldu (Newall, 2008, s. 6).

. ¥

ol

Gorsel 20. Claude Monet, 1874, Izlenim / Impression Sunrise

Resimde Empresyonist teknigin elde edilmesi i¢in dogada konu, 151k ve buna bagli rengin siirekli
degisim hali, yani ressamin an 1 yakalamasi, ancak hizli vuruslar ile boyama ve ayrintidan ¢ok resmin
genelinin etkisine dikkat etmesiyle miimkiin olacakt: (Gombrich, 2004, s. 518). Bdylece, resimde figiir
ve kompozisyon ogelerinin yaninda resim yapma tekniginin de degistiini ve bu teknigin 6nem
kazanarak on plana ¢iktigini goriiyoruz. Bu durum, Leonardo da Vinci’nin resim yapmada gelistirdigi
¢ok 6nemli bir boyama teknigi olan ‘sfumato’ tekniginin degisimi demekti. Boylece resimde figiir ve
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kompozisyon oOgelerindeki degisimin, resim yapma teknigini de degisime siiriikkledigi bir evreye
girdigine tanik oluyoruz.

Claude Monet’in ‘izlenim’ adli eseri (Gorsel 20), bigimsel olarak cagdas bir endiistriyel konuyu
yakalamasiyla kendi zamani i¢in oldukga yenilik¢iydi (Newall, 2008, s. 15). Bu resim, figiiriin
siradanlagsmasi agisindan Jean-Francois Millet’in ‘Basak toplayan kadinlar’ adli resminden sonra,
kompozisyonun siradanlagmast ile bir dnceki siirecin devami oldugu sdylenebilir. Resim sanatindaki bu
durum Paul Cezanne (1839-1906) tarafindan devam ettirilmistir.

Gorsel 21. Paul Cezanne, 1885 dolaylari, Sainte-Victoire daginin Bellevue 'den goriiniisii /
Montagne Sainte-Victoire

Paul Cezanne (1839-1906) nesnelerin yiizeyi, fizikselligi ve ti¢ boyutluluguyla ilgilenmis (Newall,
2008, s. 116), geleneksel resim tekniklerini birakmus, ige sifirdan baslamistir (Gombrich, 2004, s. 544).
Ressam Cezanne daha ¢ok hacim ve derinlik duygusuyla ilgilenmis ve bunu geleneksele bagli kalmadan
yapilabilecegini kesfetmistir (Gorsel 21). Cezanne, ‘dogru ¢izim’e karsi bu ilgisizliginin sanat tarihinde
bir depremi harekete gecireceginin farkinda olmadan (Gombrich, 2004, s. 544), énemli bir degisime
imza atmistir. Empresyonistler sergiledikleri bu tavirla resimde konu, figiir, kompozisyon ve teknik
baglamda gelenekten tam anlamiyla kopusu gergeklestirmigler, gerektiginde eski kazanimlari
yadstyarak ‘yeninin kesfi’ne olanak taninabilecegini de gostermislerdir. Empresyonizm déneminde
resim sanatinin bu yeni ve farkli olanin pesinden 1srarl gidisinde, hi¢ kuskusuz, fotograf makinesinin
kesfinin (ve kullanimina baslanmasinin) énemli bir pay1 vardir. Klasik resimlerin verdigi gorselligi
fotograf kartlarina sigdiran bu yeni bulus, bir nevi resim sanatina ve ressamlara meydan okumus,
empresyonistler sayesinde bu meydan okumaya sanatsal bir karsilik verilmistir. Béylece resim sanatinin
ilk ciddi biiyiikk bunalimmmi Empresyonist ressamlar, ortaya koyduklar1 ¢esitli uygulamalarla, ii¢ yiiz
yillik ‘sfumato’ teknigini degistirerek savusturduklari soylenebilir. Resim sanatindaki bu biiyiik
bunalimin, Empresyonistlerden sonraki kusak sanatcilarina da miras kalan zorlu bir alan oldugunu,
onlarin resimlerine baktigimizda daha iyi anliyoruz. O ressamlardan biri olan Vincent Van Gogh,
resimde yasanan sorunlarin {izerine gitmis ve bu nedenle belki de ¢aginin en 6nemli ressamlarindan biri
olarak tarih sahnesine ¢ikmistir.

Van Gogh, resimde nesnelerin goriiniisiinii abartmaktan ve degistirmekten hi¢ ¢cekinmedi. Boylece,
farkli yoldan da olsa, Cezanne‘in vardig1 noktaya geldi (Gombrich, 2004, s. 548), yani resimde figiiriin
siradanlagsmasindan 6tiirii deformasyon agsamasi (Gorsel 22).
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Gorsel 22. Vincent Van Gogh, 1889, Sanatcinin Arles daki odasi / The Bedroom

Ekspresyonistler kendilerini duygulandiran an’lan figilir ve kompozisyona bagli kalmadan resmetmeye
calistilar. Boylelikle resimde figiir ve kompozisyonun siradanligi, ancak ilettigi duygu ile biriciklige
evirilmesi s6z konusu olabilmistir. Bunun sonucunda resimde figiir ve kompozisyonun
Empresyonistlerce ikinci plana ¢ekilmesi durumu, ekspresyonistler tarafindan ilettigi duygu oraninca
zaman zaman birinci plana tekrar getirildigi soylenebilir.

XIX. yiizyilin bagkaldiran sanatcilari tarafindan resimde betimlemede gelenekten kopus (Gombrich,
2004, s. 561) ve eski anlayisindaki figiir ve kompozisyonun degigsmesi sonucu, resim sanatinda yeni
deneyimlere de kap1 aralanmis oldu. Iste Picasso tam da boyle bir dénemde resim sanatinda dogru yerde
ve dogru zamanda yeni denemelere giristi.

Gorsel 23. Pablo Picasso, 1912, Keman ve iiziimler / Violin and Grapes.

Paris’te o yillar (1900’ler) resimde ¢ok daha koklii bir kopus olan Kiibizm dogmus ve resimde figiirii
timden kaldirmay1 degil onu yeniden diizenlemeyi amaglamisti (Gombrich, 2004, s. 570). Boylece
resimde geleneksel bicimlere 151k ve golge kullanarak hacim verme islemi bir tarafa birakildi
(Gombrich, 2004, s. 571). Bu durumun sonucunda bir kez daha Leanardo da Vinci ustanin 6nemli
boyama teknigi olan sfumato’nun Empresyonistlerden sonra Kiibistler tarafindan da yadsinmis
oldugunu goriiyoruz. Kiibistlerin resimdeki degisime boyama tekniginden baslamalarinin nedeni ise
resim sanatinda figiiriin yeniden insasindan bagka bir sey degildi. Bdylece Picasso’yu Cezanne’a
gotiiren siire¢ baglamis oldu.

Picasso, Cezanne’m; ‘dogay1 kiireler, koniler ve silindirlerden olustugu ilkesi’ne siki siki sarilarak,
figlirleri dogada goriindiikleri gibi veya izlenimlerini vermekten ¢ok ii¢ boyutlu ve kalici sekilde
vermeyi diisiindii. Ornegin bir kemanim hayalimizde olusan gériintiisiinii ger¢ek goriintiisiinden ¢ok
farkli oldugunu kabul ederek, kemanin hayalimizdeki goriintiisiinii vermeye calisti. Sonug; ‘Keman ve
iiztimler’ adl1 eserinde (Gorsel 23) oldugu gibidir (Gombrich, 2004, s. 574). Picasso bdylece Kiibizm
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ile birlikte figiiriin resimdeki 6nemini bir kez daha birincil konuma ytlikseltmis, ancak figiir agisindan
bu birincil konum Rénesanstan bu yana bigim olarak epeyce degismistir.

Norvegli ressam Edward Munch ile resimde figiir iizerine bu degisim, arayis ve aragtirmalar devam
etmistir. Arastiran sanatgilar arasinda yer alan Munch (1863-1944) ‘Ciglik’ adim verdigi tag baski
eserinde (Gorsel 24) ani bir duygunun duyusal izlenimimizi nasil degistirebilecegini anlatmaya
calisirken, ¢i1glik atan yiizii (figiir) deforme etmistir (Gombrich, 2004, s. 564).

Gorsel 24. Edward Munch, 1895, Ciglik / Skrik

Ronesans’in ideal yliziinii temsil eden Mona Lisa’dan Munch’un Ciglik atan yiiziine dogru resimde
figiliriin bigim olarak degisimi oldukga carpici oldugunu sdylemek zorundayiz. Tabii ki etkileyici olan
nokta resim sanatinda figiiriin gecirdigi gelisim ile birlikte koklii degisimidir. Bu nedenle Munch’un
Ciglik’1 aym zamanda resim sanatinin figlir baglaminda geldigi degisimin ¢1glig1 oldugu sdylenebilir.
Bu durumun geri doniilemez bir asama oldugunu, ancak izleyen yillarda ressamlarin eserlerinde goriilen
figlirlerde tanik olacagiz aynm1 Kandinsky’nin eserlerinde oldugu gibi.

Vassily Kandinsky resimde figiiriin bigim olarak degisimini daha ileri bir evreye gotiirmiis ve tamamen
soyutlamistir. Kandinsky resimde konu olmadan sadece ton ve bigim etkilerine dayanarak duygularini
ifade etmis (Gombrich, 2004, s. 564) ve boylece ‘Soyut Sanat’ olarak adlandirilan akimi da basglatmistir
(Gombrich, 2004, s. 570).

Gorsel 25. Vassily Kandinsky, 1910-11, Kazaklar / Cossacks
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Picasso resimde figiiriin bi¢imiyle oynasa da figiire birincil 6nem vermisti. Oysa Kandinsky bir kez daha
figiirti ikincil bir konuma indirgemis, hatta bir adim ileriye giderek, resimde geleneksel anlamdaki figtirii
yok saymistir. Bu anlayisla Kandinsky’nin resminde kompozisyonun salt soyut bigimlerin kendi
aralarindaki iliskilerine, yani sanat eleman ve ilkelerine gore diizenlendigine tanik oluyoruz (Gorsel 25).
Resim sanatindaki bu durum Kandinsky’nin ¢agdasi Piet Mondrian tarafindan da siirdiiriilmiistiir
(Gorsel 26).

Gorsel 26. Piet Modrian, 1920, Kirmizi, siyah, mavi, sari ve griyle diizenleme / Composition with
red, black, blue, yellow, and gray

Kandinsky ve Mondrian bize resimde konu, figiir ve kompozisyon kadar bi¢im ve rengin de 6énemini
hatirlatarak, Empresyonistlerin renge yaklagimimi (6zellikle Kandinsky) oldukca genislettigini
sOyleyebiliriz. Bu durum Siirrealistlerle birlikte biraz degisim gosterse de resim sanatinda figilir ve
kompozisyonun, bigim ve renk ile birlikte diisiiniilmesi geregini ortaya koymustur. Bu duruma tepki
olarak, yeniden figlir ve kompozisyonda arayislar baglamigsa da Siirrealistler bu arayisi, ancak
‘bilingaltindan sahneler’ seklinde 6ngdrerek ileriye gotiirebilmislerdir.

‘Gergekten cok gercekgi bir sey yapmak® isteyen Siirrealistlerin bu istegi, Salvador Dali’nin
resimlerinde oldugu gibi (Gorsel 27), diislerdeki garip karmasay1 gorsellestirerek (Gombrich, 2004, s.
593) bulmaya caligmalari, resimde figlir ve kompozisyon sorunsalina gercek diinya diizleminde
bulamadiklar1 ¢6ziimi, diissel diinyada aramaya girismelerini gostermesi bakimindan kayda degerdir.

Gorsel 27. Salvador Dali, 1938, Bir yiiziin ve bir meyve kasesinin kumsaldaki hayali / Apparition
of face and fruit dish on a beach
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Bundan dolay1 Siirrealistler, resmin figilir ve kompozisyon agisindan dnceden planlanmasina karsi
ciktilar ve onun kendi kendini biiyilitmesini savundular (Gombrich, 2004, s. 592). Boylelikle resimde
figiiriin gelisimi ve degisimi, kendi kendini var etme agamasina evirilmis oldu. Bu agamada resim sanati
kendi tarihindeki ikinci biiyiik bunalimini yasiyordu ki, bu bunalimin zeminini o ¢agda yapilan énemli
bilimsel kesiflerin sonuglar1 olusturuyordu. Her disiplinin kendini sorguladigi bu dénemde resim
sanatinin da iizerine diisen sorgulamayi yaptig1 sdylenebilir. Boylece Siirrealistlerle birlikte resimde
figliriin yeniden On plana gelisi, insanin bilingli halinden degil, bilingaltindan beslendigi i¢in biraz garip,
biraz diis olmakla birlikte bu durumun epeyce gercek oldugunu sdylemek zorundayiz. Bu yolla
Stirrealistlerin diileri bir anlamda ger¢ek olmustur diyebiliriz. Her ne kadar soyutcularin (Kandinsky
ve Mondrian) bigime ve renge yonelmesiyle soyutlasan figiir, Siirrealistlerce diis yoluyla yeniden viicut
bulmus olsa da, Stirrealistlerce figiiriin bu yeniden bi¢imlendirilmesi durumu, bigimle birlikte resimdeki
anlami da kapsadigini sdyleyebiliriz.

4. Sonug¢

Ronesans’tan Siirrealizme resim sanatinin tarihsel gelisimine baktigimizda, bir sanat eseri olarak
resimde degisimin figiir ve kompozisyon agisindan bi¢im ve igerik baglaminda biitiinlesik bir anlayigla
izleyiciler i¢in anlamli hale gelme yolculugunun devam ettigini sdyleyebiliriz. Bu durumun nedenini,
resim sanat¢isinin aktarmak istedigi duygu ya da diisenceyi, bir konu baglaminda figiir ve kompozisyona
verecegi rolde aramak gerekir. Tarihsel siiregte olaylar ve insanlar gibi sanatgilarin da degisimi s6z
konusu oldugundan, resim sanatinda figiir ve kompozisyon baglamindaki degisimin devamini
bekleyebiliriz. Giotto’'nun 1300’lii yillardan itibaren resimde perspektif kisaltim teknigini
uygulamasiyla birlikte resim sanatinda figiir dgesinde baslattigi degisim bir ¢1g gibi biiyliyerek,
Roénesans donemine baslangi¢ olusturmustur. Ronesans’ta resimde goriilen degisim ihtiyaci o kadar
biiyiiktii ki, ressamlar adeta birer bilim insan1 gibi tabiatta var olan olay ya da objeleri dikkatli bir gozle
gozlemlemeyerek, sonuglarini tuvallerine aktarmaya baslamiglardi. Gombrich’in (2004, s. 235) belirttigi
gibi bu durum, o ¢agda bilinen diinyanin bilim ve sanat bilgisine sahip olma ayricaligini, uzunca bir siire
Italyan Rénesans sanatgilarinin miilkiyetinde kalmasina neden oldu. Béylece, Italyan Rénesans Dénemi
ressamlarinin resim sanatina getirdigi yenilikler, figiir ve kompozisyon baglaminda, bir kural olarak Bat1
resim sanatinda varligini yiizyillar boyunca siirdiirdii. Ozellikle, Leonardo da Vinci’nin birgok deneme
ve gozlemden sonra elde ettigi ¢1gir acan bulusu olan ‘sfumato’ teknigi (1500°lii yillar), resim sanatinda
figlir olgusunu gergekei bicimde tuvale yansitmada 6nemli bir agama olarak resim sanati tarihine gecti.
Sfumato teknigi, resim yapma gelenegindeki hakimiyetini uzunca bir siire, fotograf makinesinin icad1
ve Empresyonizm akiminin dogusuna (1800°1ii yillar) kadar siirdiirmiistiir. Resimde kompozisyon ise,
Roénesans’m ilk on yillarinda goriilen {iggen yapi icine yerlestirilen figiirlerle saglanan merkezi yapi ile
kuruluyordu. Italyan ressam Tiziano'nun (1485-1576) kompozisyonda yapiy1 degistirme adma
denemelere giristiginde (Gorsel 9) takvimler 1519 yilin1 gosteriyordu. Tiziano’nun kompozisyonda
denemelere girismesinden 15 yil sonra bu kez Parmigianino resimde figilirlin yapisi {izerine bazi
denemelere giristi (Gorsel 10). Parmigianino resimde figiiriin uzuvlarinda gercek diinya ile ¢elisecek
bicimde bir sunumla degisime imza atti. Bu donemi izleyen yillarda, Avrupa’nin Kuzeyinden gelen
degisim riizgan resimde figiirii basat bir konumdan siradan bir role indirgedi, ayn1 Bruegel’in Koy
diiglinii (1567) adli eserinde (Gorsel 11) oldugu gibi. 1608 yilinda bu kez El Greco resimde figiir
Ogesinde degisimin Oncilisii olmustur (Gorsel 12). XVII. Yiizyilda ise, Caravaggio kompozisyon
baglaminda resimde degisime Onciiliik ederek eserlerinde agik kompozisyon denemelerine girigmisti
(Gorsel 13). Resim sanatinda figiir ve kompozisyon agisindan bu gelismeler olurken, XVII. yiizyil
ressamlar1 resimde konuyu ikinci planda diisliniip, siradan insanlar1 resmederek, figiirii 6n plana
cikardilar. Kuzey Avrupali Ressam Jan Vermeer’in bu baglamda resimde figiirii halka indirdigi
sOyleyebiliriz (Gorsel 14). Bu durum Avrupa’da o zamanlar yeni gelisen akil ¢agi ve Hiimanizmin
etkisinden bagimsiz diisiinemeyecegimiz, devrim niteliginde bir gelismeydi. Bu nedenle, tarihsel siirecte
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ressamin yasadigr c¢aga tanikligi, tuvalinin igine niifiiz ederek, resimde figlir ve kompozisyon
baglaminda 6nemli degisiklere onciiliik ettigini sOyleyebiliriz. Bu tarihsel siireg, arkeolojik kazilarda
giin 15181a ¢ikarilan, antik ¢ag sanat eserlerine duyulan hayranlikla harmanlanarak belli bir senteze
ugramistir (Neoklasizm). Bu asamadan sonra, 1800’1 yillarin ortalarinda, “kendi gozleriyle gordiigii”
seyl ¢izmek olgusu, hi¢ eskimeyecek bir bi¢imde resim sanatinin giindemine oturmus, 20. Yiizyilin
baslarina kadar etkisini siirdiirmiistiir.

Figiiriin resimdeki roliiniin belirsizlestigi, ancak yok olmadigi bu siirecte, resim sanatinin en giizel
orneklerden birini, John Constable’in 1821 yilinda yaptig1 “Saman arabasi” adli eserinde goriiyoruz
(Gorsel 17). Bu anlay1s, Edouard Manet (1832-1883) ve arkadaslarinca (Empresyonistler), resimde doga
odakl1 bir yapiya yonelmistir. Empresyonistler dogadaki renklerin zenginligini tuvallerine yansitmalari
sonucunda, resim sanatinda yeni bir anlayisla birlikte yeni bir teknige de Onciiliik etmislerdir.
Empresyonist teknik olarak adlandirilan bu yenilik sayesinde empresyonist ressamlar, resimdeki figiir
ve kompozisyonu, Leonardo da Vinci’nin sfumato teknigine gerek duymadan betimleyebilme basarisim
gosterebildiler. Boylece bu ressamlar, Ronesans’tan bu yana ilk kez, resimde betimlenen figiirii
tuvallerine aktarmada hi¢ olmadi81 kadar dzgiir ve gelenekten uzak bir goriintii sergileyebildiler. Iste bu
durum, 1800’11l y1llar1 resim sanatinda modern dénemin baglangig¢ yillari olarak kayda gegti.

Resim sanatinda yasanan bu degisimler ilgili ¢agdan tamamen bagimsiz degildir. Bu baglamda, 1800°li
yillarda modern resmin baglangici olarak tanimlamamizda fotograf makinesinin kesfinin de dolayl1 bir
etkisinin oldugunu sdyleyebiliriz. Bu etkiyle, Empresyonist ve Ekspresyonist ressamlar ayn1 bir fotograf
meraklisinin gezip dolasirken begendigi yerlerin fotografini cekmesine benzer bicimde resimde figiir ve
kompozisyona bagh kalmadan modern resimler yaptilar. XIX. yiizyilin baslarinda Pablo Picasso bu
modern baglamda, yaptig1 resimlerde kompozisyondan g¢ok figiire agirlik vererek ilerlemeye calisti
(Gorsel 23). Bu donem resmi, Ronesans’tan bu yana betimlenen figiir agisindan, Picasso ve Munch gibi
modern ressamlarin eserlerinde bigim olarak epeyce degismis oldu. Figiirdeki bu ¢arpici degisime tanik
olmak i¢in Rénesans doneminin en 6énemli eserlerinden olan Leonardo da Vinci’nin (1503) Mona Lisa
adl1 tablosu ile Edward Munch’un Ciglik (1895) adli eserini yan yana getirmek yeterli olacaktir (Gorsel
28).

Gorsel 28. Leonardo da Vinci’nin Mona Lisa (1503) tablosu ve Edward Munch 'un Ciglik (1895)
adli eserinin figiir odakli ayrintilar

Gorsel 28°de goriildiigii gibi resimde figiiriin bi¢im olarak degisimi, Edward Munch’tan sonraki siiregte
Vassily Kandinsky ile kompozisyon yoniinde ilerlemistir (bkz: Gorsel 25). Bdylece modernizmin resim
sanatinda baglattig1 degisim, resamlarin zaman zaman figiir ya da kompozisyon dgesini 6ne ¢ikartarak
stirdiirdiigii bir hal almistir. Modern ressamlarin bu arayislari, Siirrealistlerin her iki 6genin de aym
tuvalde degisik sunumuyla siirdiiriilerek bir senteze varilmaya ¢alisilmistir. Bu sentezde Siirrealistler
resimdeki figlir ve kompozisyon sorunsalina, ger¢ek diinyadan degil de bilingalti diinyasindan
(riiyalardan esinlenme) bir ¢6ziim bulmaya galistilar.
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Resim sanatinda halen i¢inde bulundugumuz evrenin modern dénemin teknolojik gelismelerle karma
oldugu ileri bir asamasi oldugunu sdyleyebiliriz. Bu evrede resim sanati, fotograf makinesinden daha
giiclii rakiplerle karsi karsiya oldugu bir var olma miicadelesi vermektedir. Bu evrede resim, kendi
zaviyesinden hizli teknolojik gelismeler karsisinda ise yarar ¢oziimler iiretmek zorundadir. Ronesans
déneminden modern evreye en 6nemli tarihsel degisiklik de bu noktada ortaya ¢ikmaktadir: Ronesans’ta
ressamlar yenilik pesinde kosarken, bilinen diinyadaki bilim ve teknolojiyi de peslerinden
stirliklemiglerdi. Oysa su anki modern evrede ressamlar bilim ve teknolojinin pesinden gitmek, hatta
kosmak zorundadirlar. Sonug olarak, bir resim ister figiir ister kompozisyon agisindan ele alnsin, onun
izleyiciyle bir konu baglaminda nasil iletisime (goriintii ve anlam) gectigi sorunsali, gecmiste oldugu
gibi gelecekte de yanitinin aranacagi zorlu bir alan olacagi agiktir.
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