Fine Arts Status : Review

NPl ISSN: 1308-7290 Received: 27.12.2020
NS Article ID: D0280 Accepted: 25.04.2021

Abidin Mislim Baysal
Yeditepe University, abidinbaysal@hotmail.com, Kocaeli-Turkey

DOI http://dx.doi.org/10.12739/NWSA.2021.16.2.D0280
ORCID ID | 0000-0003-3082-6674
Corresponding Author | Abidin Miuslim Baysal

DISAVURUMCU RESIM ANLAYISINDA PORTRE

oz

Bu arastirmanin amaci, Modern Resim Sanatinin tarihsel
olusumunda bliylik etkiler yaratmis olan Disavurumcu Sanat Anlayisinin,
portre resimlemesi iizerindeki etkilerini incelemektir. Konunun
tarihsel olarak anlasilabilmesi ic¢in, Disavurumcu Sanati doduran

tarihsel nedenlere ve Disavurumcu anlayis Oncesi var olan, modern
sanat akimlarina da kisaca deginilmistir. Ayrica Disavurumcu portre
anlayisi Oncesi var olan portre resimleme yaklasimlari ele alinmistir.
Son olarak Disavurumcu ressamlarin portre c¢alismalari, imgelemlerini
plastik olarak yansittiklara otoportre resimlemeleri izerinden
¢Ozimlenmeye c¢alisilmistir. Bu ¢ozumleme vyapilirken, Disavurumcu
ressamlarin, eserlerinin plastik ifadesini olusturmak icin
kullandiklari, renk, leke, ¢izgi, doku ve deformasyon gibi resim
sanatinin temel araclarindan faydalanilmistir.
Anahtar Kelimeler: Resim Sanati, Disavurumculuk, Portre,
Otoportre, Deformasyon

PORTRAIT IN EXPRESSIVE PICTURE APPROACH

ABSTRACT

The aim of this study 1s to examine the effects of the
Expressive Understanding of Art, which has had great effects on the
historical formation of Modern Painting, on portrait illustration. In
order to understand the subject historically, the historical reasons
that gave birth to Expressionist Art and the modern art movements that
existed before the Expressionist understanding are also briefly
mentioned. In addition, the approaches to portrait painting that
existed Dbefore the expressive understanding of ©portraiture were
discussed. Finally, the portrait works of expressionist painters were
tried to be analyzed through self-portraits in which they reflected
their imaginations in plastic. While doing this analysis, the basic
tools of painting art such as color, stain, line, texture and
deformation, which are used by Expressionist painters to create the
plastic expression of their works, were used.

Keywords: Painting Art, Expressionism, Portrait, Self-Portrait,

Deformation

How to Cite:
Baysal, A.M., (2021). Disavurumcu Resim Anlayisinda Portre. Fine Arts, 16(2):162-176,
DOI: 10.12739/NWSA.2021.16.2.D0280.


https://orcid.org/0000-0003-3082-6674
https://orcid.org/0000-0003-3082-6674

Baysal, A.M.,
Fine Arts, 2021, 16(2):162-176.

1.GIRIS (INTRODUCTION)

Insanlik tarihi, Sanayi Devrimi sonrasi geri déniisii mimkiin
olmayan Dbir vyola girmistir. Beraberinde pozitif Dbilimlerde vyasanan
gelismeler ve aydinlanmaci felsefenin getirmis oldugu farkli Dbakzis
acilari, insanligdi vyeni bir asamaya getirmistir. Bu yeni asama,
insanlidi her seyi sorgulayan politik bir 06zne haline getirmistir.
Sorgulayici birey kiultirli, Dberaberinde, insanligi ilgilendiren tim
konulari yeniden tanimlama disiincesine yonlendirmistir. Ressamlar da
ylizyillardir devam etmekte olan sanat gelenedini sorgulamislar ve onu
cagin gercekleri izerinden yeniden tanimlamaya girismislerdir. Yasanan
bu tartismalarin sonucu, Izlenimcilidin dogusuyla baslayan modern
sanat sertveni, Van Gogh, Cezanne, Gauiguin ve Matisse gibi avangart
sanat¢cilarin ©6zgiin imgelemlerini resimlemeleri yoluyla yeni Dbir
sanatsal gerceklik kazanmistir. Munch’un “Ciglik” tablosuyla birlikte,
insanlidin ¢aresizlidinden beslenen trajik mutsuzluk hali, plastik
imge olarak gorinir hale gelmistir. Ci§lik tablosu, kendi wvarliga
sistem tarafindan cendere ic¢cine alinmis Dbireyin, “artik yeter”
ifadesinin disavurumudur. Bu disavurumcu Dbic¢imsel ifadeyle birlikte
sanatin temel konusu olan dis gercekligin temsiliyeti geri donist
olmayan bir sekilde tartismaya agilmistir.

Sonu¢lari itibariyle dinya genelinde bliyik felaketlere sebep
olan Birinci Dilinya Savasi sonrasi Almanya’da sanatg¢ilar, sanatlarinin
konusunu insanin ruhsal hallerinin disavurumu olarak belirlemislerdir.
Freud’un psikanaliz alaninda gelistirdigi dislincelerin etkisiyle,
insan psikolojik bir Ozne olarak tanimlanmaya baslamistir. Psikolojik

ozne diisiincesini icsellestiren Disavurumcu sanatcilar, ruhsal
disavurumlarini, plastik bigim olarak portreler dzerinden
gostermislerdir. Dolayisiyla Disavurumcu sanatin, ruhsal
¢obzimlemelerinin en iyi degerlendirmeleri portreler izerinden

yapilabilmistir. Bu sayede, donem sanatg¢ilarinin yapitlari izerinden,
sistemin bireyler {izerinde vyarattidi psikolojik etkiler, c¢adinin
tanigi olarak gerceklik kazanmistir.

2. CALISMANIN ONEMi (RESEARCH SIGNIFICANCE)

Plastik imgenin ilk kez gerceklik kazandigi madara duvar
resimlerinden, glinimiize kadar, tim sanatsal akimlar, kendilerine 0&zgl
bir ifade bicimi gelistirmislerdir. Ve bu tarihsel silire¢ icerisinde
sanat¢cilar, modernist sanatin doJusuna kadar hep akimlarla birlikte

anilmistir. Modern sanat anlayisinin, sanatsal {retim {zerindeki
etkisiyle, sanatc¢ilar Dbelli sanat akimlari ic¢inde gbsterilmelerine
ragmen, kendi bireysel isluplarini da gelistirebilmislerdir.

Disavurumcu sanat anlayisi bu ac¢cidan tarihsel Dbir ©Oneme sahiptir.
Cunkl  Disavurumcu olarak kabul edilen sanatg¢ilarin yapitlarina
baktiginizda gdrecediniz sey, {Uslup biitinliglinden daha c¢ok belirli
kabuller fizerinden gercgeklestirilmis olan bireysel plastik
disavurumlardir. Dolayisiyla Disavurumcu sanat akimini, dider modern
sanat akimlarindan farkli kilan en ©Onemli sey bireysel sanatcgi
tavirlari olmustur. Bu bireysel sanat¢i tavrinin portre resimlemesi
lizerinden ele alinip dederlendirilmesi, gUnimiz resim sanatc¢ilarinin
bireysel yonelimlerinin anlasilmasina 1s1k tutacagindan dolayi,
6nemlidir.

3. YONTEM (METHOD)

Bitiinlikld bir calisma yapabilmek ic¢cin &ncelikle, Modern Sanati
doguran tarihsel sartlar irdelenmistir. Beraberinde 1ise modernist
anlayisin ortaya c¢ikardidi vyeni sanatci profili ve onun sanatsal
evrimi sonucu ortaya ¢ikan Disavurumcu sanat anlayisi ele alinmistir.
Sonrasinda Disavurumcu portre resimlemelerinin coziimlemeleri
yapilmistir. Calisma konusunu saglikli bir bilimsel temele oturtmak
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ig¢in, basili kaynaklardan (kitap, dergi vb.) ve konuya uygun
gorsellerin temini ig¢in de dijital kaynaklardan faydalanilmistir.

4. DISAVURUMCU RESIM ANLAYISINDA PORTRE
(PORTRAIT IN EXPRESSIVE PICTURE APPROACH)

20. wyizyilla Dbirlikte sanatg¢ilarin kendilerini sanatsal ifade
edis bicimi, yeni bir evreye gec¢mistir. Bu yeni evre, insan denilen
yaratici Oznenin, Oncelikle kendisinin duygu-durum, dislinlis, sezis ve
yorumlayis olarak, Dbaska bir Dbilingsellige donisimiiniin temellerini
olusturmustur. 1789 Fransiz Ihtilali ile birlikte Sanayi Devrimi
sonrasi ortaya ¢ikan yeni {Uretim iliskilerine paralel, Dbilimde,
teknolojide ve felsefedeki pozitivist aydinlanmaci gelismeler insan
medeniyetini, modernite olarak adlandirdigimiz vyeni Dbir toplumsal
asamaya getirmistir. Bu asama kendisini o kadar hizli ivmelendirmistir
ki ortaya c¢ikan devinimin glcl bireyleri ve iclerinde yasadiklara
toplumlari sasirtici 0Olcgiide etkilemistir. Binlerce yil boyunca topraga
ve tarima dayali bir toplumsal diizen i¢inde vyasamis olan insanlar,
yasanan bu sok edici degisimin etkisini c¢ok yoénlti olarak deneyimlemek
zorunda kalmislardir. Yasanan bu kokli dedisimler, aile yasantisinda,
gelenekte, inanclarda, kiltirde ve sanatta Oonemli paradigma
degisikliklerine vyol acarak, insanlar {zerinde hem vyapici hem de
yikici bir etki vyaratmistir. Kirsaldan, kentlere dodru gercgeklesen
yogun go¢ dalgalariyla sekillenen toplumsal vyapi, insanlara umdudu
refahi getirememis ve Dboylece igce ddénik, valnizlasmis bir insan
profili ortaya c¢ikmistir.

Yasanan bu dedisimlerin etkisiyle bir Dbaskaldiri ve reddetme
disiincesi, Dbasta sanatsal diusince olmak {izere hayatin her alaninda
kendine bir gerceklik kazandirabilmistir. Bu altist olusla birlikte
sanatsal baskaldirinin ilk niuveleri, 19. yizyilin son c¢eyredine
gelindiginde izlenimcilik akiminin ortaya ¢ikisiyla kendini
gbstermistir diyebiliriz. Cinkli o ana kadar resim sanatinin temel
konusunu, portre ve insan figliri de dahil olmak tzere dis gercgekligin,
boya ylizeylerine temsili olarak aktarimi belirliyorken, bizi
cevreleyen ve dodal bir parcasi oldugumuz dis gercgeklik, sanatg¢ilarain
ilk defa kendilerini bu derece o6zgir bicimde yorumlayabilmeleri ve
yansitmalariyla vyeni bir boyut kazanmistir. Boylece uzun zamandir
stiregelen idealizm, realizm karsitligi ic¢cinden modern resim anlayisi
dogabilmistir.

“Bitiin doénem ve kiultlirlerden bagimsiz olarak ele alindiginda

Disavurumculuk gercek vyardimi 1ile eser {Uretmenin en 0Oznel

yoludur. Izlenimciligin 1si1k ve renk ile donanmis oladaniisti

goriinimleri disavurumculudgun ¢i1kis noktasini olusturmaktadir.

Ote yandan Yeni-Izlenimcilik, Jugendstil ve Simgecilik akimlara

da toplumsal icerikleri nedeniyle disavurumcu 6zellikler

tasimaktadir.” [1]

Sonrasinda devam eden sanatsal tartismalar ve gelismeler, Art
Izlenimcilik akiminin ortaya cikmasina neden olmustur. Beraberinde ise
Cezanne’1n geometrik formlari esas alan anlayisiyla, Gauiguin’in yerli
resimlerindeki primitif etkisi, Matisse’ in renkci anlayisi ve
Vangogh’un melankolik i¢ dinyasini Dbetimleyen resim anlayisi ile
disavurumcu resim sanatinin dogusuna, tarihsel olarak zemin
hazirlanmistair.

“Her seyden o6nce Disavurum, bunalimli bir ddnemin duygularindan

ayirt edilemez. Bu bunalim, 1905-1914 arasinda yazan, resim

yapan ve oyun sahneye koyan bir kusadin tim iyeleri tarafindan

bastanbasa yasanmis ve dile getirilmistir.” [2]

Bu kusadin Disavurumculuda giden yoldaki ilk Onemli adimlari ise
1905 vyilinda, ©Ozellikle Norveg¢li ressam Edward Munch ve Vangogh’un
yvapitlarindan etkilenerek bu etkiyi c¢alismalarina yansitan doért geng
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Alman sanat¢i tarafindan atilmistir. Bu gen¢ sanat¢ilar tarafindan,

Almanya’nin Dresden kentinde baslatilan “Die Briucke” (Kopri) hareketi
ve bu hareketin dadilmasindan sonra 1911 yilinda Minih’te kurulan Der
Blaue Reiter (Mavi Binici) hareketi, Disavurumcu Sanatin tarihsel
olarak sekillenisinde 6nemli roller oynamislardir.

Sanat tarihe¢i Ahu Antmen’e gore: Mavi Stvari grubunun

sanatcilarinin beslendikleri kaynaklarla Koprii gurubunun beslendigi
kaynaklar farkli degildir: 1912 vyilinda vyayimlanan Mavi Sivari
Gurubunun Yilligi’nda Almanya ve Rusya’dan halk sanati Ornekleri,
Japon estamplari, Afrika wve Okyanusya’dan kiltiirel nesneler, Henri
Rousseau’nun naif resimleri, g¢ocuk resimleri ve Ortacad heykelleri yer
almistir. Mavi Sivari grubunun, adini, hem Franz Marc’in hem Wassily
Kandinsky’nin atlara olan sevgisinden hem de Marc’in ‘ruhani’ bir renk
olarak nitelendirdigi maviye duydudgu sevgiden aldigi sanilmaktadir.
[3]
“Disavurum ve Disavurumcu sOzciikleri, sanat sdyleminde ilk kez
1911 yilinda, 20.ylzyilin baslangicinda, Avrupa’nin Avant-garde
(6ncil) sanat devinimini kapsayacak bicimde kullanilmistir.” [4]
Ayrica 1lk kez “Berlin Sezession’u (Berlin Sanatcilar Birligi)
1911 Nisan-Eylil sergisi Lovis Corinth ydnetiminde Empresyonist

gelenedi stirdiren bu sergiye, olagandisi olarak yeni Fransiz
ressamlarindan bir grup da c¢agirildi. Bu salonda Braque, Derain, Van
Dongen, Dufy, Friesz, Marquet, Picasso ve Vlaminck’in vyapitlara

toplandi. Serginin katalogunda bunlar Ekspresyonist olarak sunuldu.”
[5]

Bas dondirtici sekilde cereyan eden Dbu dedisimle Dbirlikte
sanatsal vyaraticiligin tarihsel seyri, disavurumcu akimin ortaya
cikisiyla yeni bir boyut kazanmistir. Sanatsal cevrelerdeki bu dinamik
haraketlilige paralel olarak, ©zellikle 20. yiizyilin Dbaslarinda,
Freud’un ruh Dbilimi {zerine vyaptidi c¢alismalar ve sonug¢lari da
sanatcilari glgld bir sekilde etkilemistir. Bilingdisi kavraminin
tartisilmaya baslamasiyla birlikte sanatsal yaratimda temel
belirleyenin ruhsal, ig¢sel silirecler olmasi fikri agirlik kazanmaya
baslamistir.

Anlatimcilik olarak da ifade edilen disavurumcu sanat
anlayisinin avangart ruhu, kendi varlidini, gec¢mis sanatsal iUsluplarin
geleneksel ilkeleri tlzerinden dedil Dbilakis onlari karsisina alip
hasimlastirmak {izerine kurmustur. Disavurumcu sanatc¢ilarin, kendi
sanatsal anlayislarina dayanak vyaptiklari ve sanatsal teorilerini
olusturduklari “Mutlak Disavurumcu Manifesto”ya gdre sanatsal gelenek
artik Omrinid tamamlamistir ve yeni olan bu geride birakilanin disinda
insa edilmelidir.

Dis gercgekligin temsil imgelerinin, natiralist Dbir anlayisla,
plastik olarak boya ylzeylerinde resmedilmesindeki taklitg¢i anlayisa
ve onun modern versiyonu olarak kabul ettikleri Izlenimci sanat
anlayisina topyekGn karsi c¢ikmislardir. Cinki Disavurumcu sanatc¢ilara
gbre, gobrinen, gorindigi gibi degil de ancak hissedildigi gibi
aktarildiginda sanatsal bir gerceklik kazanacak ve askinlasacaktir.

Dolayisiyla “Ekspresyonizme iliskin s6z ve iddialarin c¢ogdunun

bize anlattidi tek sey, Ekspresyonistlerin pesinde olduklarinin
gegmisle hicbir paralellik tasimadigidir. Yeni bir sanat Dbic¢imi
dogmaktadir.” [6].

Biitiin diinyanin, siyasi, ekonomik ve askeri olarak bluytik bir
calkanti ic¢inde oldugu Birinci Diinya Savasi Oncesinde ve sonrasinda
yasanan trajik gelismeler insanligi biylik bir kaosa sirtklemistir.
Yasanan bu kaotik ortamdan en c¢ok etkilenen ilke de Almanya olmustur.
Birinci Dinya Savasi’nin madluplarindan olan Almanya, gerc¢cek manada
biyik bir yikima ugramistir. Almanya’nin savasi kaybetmesinin
getirdigi kaotik ortam ve dogurdugu insani c¢aresizlikler, Alman
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Sanatg¢ilaraini, savasi ve savasi yaratan nedenleri sorgulamaya
yonlendirmistir. Bir k&bus gibi i{istlerine ¢dken ekonomik ve siyasi
sorunlar, sanat¢ilarin imgelemlerine olabildigince dolaysiz

yvansimislardir. Almanya’daki Disavurumcu sanatin yikselisi, Fransa ve
Avusturya’daki bu yondeki gelismelerin ©Online gec¢mis ve Almanya
Disavurumcu sanatin merkezi haline gelmistir. Bir karanlik <c¢ag
baslamis ve Alman sanatcilar da bu karanlik caga yapitlariyla taniklik
etmislerdir. Insanlar ruhsal olarak atlatilmasi giic travmatik siirecler
icerisinde bunalimli bir varolusa mahkim olmuslardir. Disavurumcu
ressamlara gbre, Dbu sisli ruh halinin kendisini disa vurmasi ve
sanatsal Dbir olus olarak gostermesi gerekmistir. Clinkli onlara godre
sanat ve onun ifade bigimleri, dolaysiz olarak, tamamen kendi saf
haliyle, Dbu gergekligi insanlida gOstermelidir. Boylece insanlarin
icindeki gercek duygulanimlar, kendilerini, kendi gercekliklerine
uygun bir imgelem yoluyla gbsterebilme sansina kavusabileceklerdir. Ve
nitekim de Oyle olmustur. Bertolt Brecht’in de ifade ettigi “gercgeklik
degistikge, onu temsil edebilecek yontemler degismek zorunda
kalmayacak midir?” hipotezi, Disavurumcu akimin olusumunda da kendini
gbstermistir [7].

Degisen gercgeklikle Dbirlikte, sanatsal Dbetimlemenin estetik
acidan ilkesel temeli olan “glizel” kavraminin yeniden tartisildigi ve
dis gercekligin taklitine dayali olusan “giizel” anlayisi yerine,
sanat¢cinin ruhsal sezgilerinin ve onun plastik disavurumunun temel
belirleyen oldugu bir anlayis hédkim olmaya Dbaslamistir. Boylece
sanatc¢inin, pargasi oldugu toplumsalligl olusturan her iliski
dizeyinden esinlenmeler yoluyla, kendi ruhsal ifadesini, sezgileriyle
blutinlestirerek yansitabilecedi yeni bir estetik bic¢im anlayisi hayat
bulabilecektir. Gercek, taklit olanin icerisine hapsedilemeyecek kadar
gi¢lii oldugu i¢in ancak ruhsal ve manevi ilkelerin sembolik
cozliimlemeleriyle temsil edilebilir olacaktir.

Bu vyeni estetik Dbakis acgisinin resimsel ifadesinin, kendi
islupsal Ozerkligini saglayabilmesi ic¢in renk, ¢izgi, leke wve doku
gibi resim sanatinin temel enstrimanlarinin artik baska bir disiince
evreninin &6zglir temsilini {dstlenmeleri gerekmektedir. Onun ic¢in de
yvapilacak resimlerde sok edici, sasirtici ve rahatsiz edici Dbir
imgelem diline ihtiya¢ wvardir. Iinsanin dodal «c¢irkinligi degil,
sistemin yarattidi tahribat sonucu ortaya c¢ikan yabancilasmis insan
tipinin ¢irkinligdi betimlenmeliydi. Bu etkiyi sadlayabilmek ig¢in de
Disavurumcu sanatg¢ilar, vyapitlarinda renk olarak c¢ogunlukla, koyu
kahverengi, koyu siyah, turuncu, mor, sari, yesil gibi enerjisi yiksek
renkleri kalin Dboya strtsleriyle kullandilar. Bununla Dbirlikte
yaratici imgelemlerini en iyi sekilde disa vurabilmek ve
deformasyonlar yaratabilmek icin de fircalarini Ozglirce kullandilar.

Disavurumcu sanatg¢ilarin, bu yeni sembolik plastik ifadelerinin
sekillenisinde, “Pirimitif Sanat” olarak ifade edilen, ilkel
toplumlarin sanatlarinin, Avrupa miizelerinde sergilenmesinin de Onemli
bir etkisi olmustur. Hasan Bilent Kahraman’a gdre “Disavurumcu sanat,
Afrika sanatini, nesnenin algilanis ve donistirme Ozglrliuklerini
cogaltmakta kullanmistair. Bu acilim disavurumcu sanatin, figire
6znelligi katma olanagini genisletmistir. Bunun sonuncunda da
anlatimci sanatta nesne, salt vyeniden {retildigi Dbig¢imiyle degil,
resmin bitinindeki ve DblUtinind olusturan o&§elerdeki badglayici yaniyla
da onem kazanir. Buna ‘icgiidiisellik’ demek mimkiindir” [8].

Bu ic¢gidisellik, Disavurumcu ressamlarin portre resimlemelerini,
ig¢gsel, vyani ruhsal olandan Dbeslenmeye motive etmistir. Primitif
ktiltirlerin dini inanclarinin ve ritliellerinin onemli bir parcasi olan
masklar da Disavurumcu portre imgesi Uzerinde ©Onemli bir etki
yaratmistir. Boylelikle, Disavurumcu resim anlayisiyla birlikte portre
ifadesi, vyeni bir plastik gerceklik kazanmistir. Portre sanatzi,
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tarihsel olarak, resim sanatinda Disavurumcu Portre anlayisina gelene
kadar énemli bir gelisim stireci yasamistir. Kemal Iskender’e gdére:

“Portre, resimde genis bir yelpaze ig¢inde kullanilan bir

terimdir. Portre kelimesi, kokeni Ortagagd’da “kopyasini yapmak”

anlamina gelen Latince “protraho” sozciiginden gelir. Portre en
genis anlamiyla, yasayan veya 01li, gercek veya hayal irint bir
insanin, kisisel, fiziksel wveya ruhsal Ozelliklerini vya da
timinti birden anlatan, yalnizca basi kapsadidi gibi, yarim ya da
tam boy olabilen, resim, desen, yagliboya veya heykelle yapilan
surettir. Resimde, c¢izimde ya da heykelde, &l4 ya da sag, gergek
ya da dissel bir kisinin bireysel 0Ozelliklerini Dbetimleyen
figlirler portre olarak adlandirilar. Portrenin gelisimi,
insanlar arasindaki farkliliklara verilen ©Onemin artmasiyla
iliskilidir. Ornedin idealin bireysel o&zelliklerden daha iistiin

oldugu Klasik Yunan’da portrenin yeri yokken, Roma doneminde 01l

kiilttiyle 1iliskili olarak portre, ©onemli bir vyere sahiptir.

Sanatcinin kendi &zelliklerini Dbetimledigi tire ise ‘kendi

portresi’ (otoportre) denir.” [9].

Portre sanatinda temsilin gerceklidi ag¢isindan en giicli izleri
barindiran ilk eserler, Misir’in Roma Imparatorlugu yonetiminde oldugdu
MS 1 wve 3. vyluzyilda vyapilmistir. Ahsap yluzey 1izerine vyapilan ve
“Fayyum Portreleri” olarak isimlendirilen bu portreler mumyalarin bas
boltimlerine yerlestiriliyordu. Bu portreler, 6len insanlarain
ruhlarinin diinyaya geri doéndiklerinde Dbedenlerini kolayca bulsunlar
diye oldukca gercekc¢i c¢izilmislerdir.

Sekil 1. British Museum, MS 160-170, [10]
(Figure 1. British Museum, AD 160-170)

Antikite sonrasi Ortacad boyunca, resimsel ifade simgesel olani
temsil ettidi ic¢in portre sanati varlik gdsterememistir. Ronesans ile
birlikte resim sanatinda vyasanan gelismeler, ©portre sanatina da
yansimistir. ROnesans ddneminde baslayan bu gelisim, portre sanatini
gercedin bire bir temsilinin araci haline getirmistir. Krallar,
soylular, din adamlari ve ticcarlar gibi gli¢ sahibi olan insanlar,
portre sanati vyoluyla hem gi¢clerini gb6stermek istemis hem de bir
yonllyle portrelerinin gelecek kusaklara aktarimi sayesinde dolayla
olarak oOlimslizlesmek istemislerdir. Bu doénemde ©6zellikle Albrecth
Direr’in yapmis oldudu oto portreler, portre sanatina yeni bir soluk
getirmistir.
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Sekil 2. Albrecht Direr, otoportre, ahsap panel lizerine yagliboya,
66.3x49cm, Alte Pinakothek, Miinih [11]
(Figure 2. Albrecht Diirer, Self-portrait, oil painting on wooden
Panel, 66.3x49cm, Alte Pinakothek, Minich)

Barok Resminin wusta ismi olan Rembrandt ise vyapmis oldugdu
otoportreleriyle, portre sanatinda ilk defa, ruhsal hallerini cesitli
yas donemleri icin de resim sanatinin olanaklarini kullanarak
gdstermistir.

Sekil 3. Remmbrandt, otoportre, tuval ilzerine yagliboya, 1669 [12]
(Figure 3. Remmbrandt, self-portrait, oil painting on canvas, 1669)

Tarihsel olarak Modern Resim Sanatina dodru gelindiginde Art
Izlenimci olarak kabul edilen ve Disavurumcu Resim Sanatinin doJusuna
bluylik katka saglamis olan Van Gogh’un, yapmis oldugu
otoportrelerindeki &zgiin plastik ifade Dbig¢iminin, vyeni bir sanatga
imgeleminin dodusunun ilk isaretlerini, olanca gilicliyle bize yansitmis
oldugu gorilmektedir. Yani portre resminin, sanat¢inin yorumlayis
glclyle plastik imge olarak ilk kez yeni bir anlam barindirabilecedi,
gerceklik kazanmistir.

168



Baysal, A.M., &R
Fine Arts, 2021, 16(2):162-176. LIZGE

Sekil 4. Sargili kulakli otoportre, tuval lzerine yagliboya, 1889,
60x49cm, Courtauld Institute, Londra [13]

(Figure 4. Self-Portrait with bandaged ear, o0il painting on canvas,
1889, 60x49cm, Courtauld Institute, London)

Fotograf makinesinin icadi ve onun dis gergekligi temsil
edisteki rolii de resim sanatinda vyasanan bu koklii dedisime zemin
hazirlamistir. Izlenimci resim anlayisi sonrasi ortaya cikan Fovist
resim anlayisinda ise o6zellikle Henri Matisse’nin vyapmis oldudu
portreler, plastik ifade olarak, sanat¢inin i¢ diinyasinin saf renkler
halinde Dboyanarak godsterilmesiyle, ©resim sanatinda sanatg¢inin ig¢
diinyasini temel belirleyen haline gelmesinin Orneklerinden olmustur.

Sekil 5. Henri Matisse, madam matisse’in portresi: yesil c¢izgi, 1905,
tuval {izerine vagliboya, 40x32cm, Kopenhag Devlet Sanat Miizesi [14]
(Figure 5. Henri Matisse, portrait of madame matisse: the green line,
0il painting on canvas, 1905, 40x32cm, Copenhagen State Art Museum)

20.ylzyilin Dbaslangi¢ evresinin yine 6nemli bir sanatsal
yaklasimi olan Kibist resim anlayisi da sanatsal gdrme ediminde,
belirleyenin, dis gergeklik degil, sanat¢inin onu analitik geometrik
plastik bir ¢oziimleme yontemi kullanarak sekillendirmesi oldudu tezini
savunmustur. Ozellikle Picasso’nun Kibik Doéneminde vyapmis oldudu
portreler bu anlayisin Onemli temsilcileri olmustur.
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Sekil 6. Picasso, otoportre, tuval lzerine yagliboya, 1917 [15]
(Figure 6. Picasso, self-portrait, oil painting on canvas, 1917)

Kibist resim anlayisiyla paralel Dbir big¢im anlayisina sahip
olan, hiz wve ona bagli devinimi, vyaratici plastik ifadenin temel
motivasyonu olarak gOren Fltiristler de yapmis olduklari portrelerde
kendi imgelemlerini goriinir hale getirmislerdir. Fitirist ressam
Umberto Boccioni’nin 1913 yilinda yapmis oldugu “Bir Adamin Kafasinin
Dinamizmi” isimli tablosu bu yonde bir o0rnek eser olarak
gosterilmistir. Boylelikle 20. yizyilla Dbirlikte dodum sancilara
yasayan ve 1ilk oOrneklerini, plastik bigcim olarak ortaya c¢ikarabilen
sanatsal ifade ic¢in yeni bir c¢adin ilk adimlari olarak diisiiniilebilecek
gelismeler yasanmistir.

[ )
Sekil 7. Umberto Boccioni, bir adamin kafasinin dinamizmi, tuval
izerine yagliboya, 1913 [16]
(Figure 7. Umberto Boccioni, dynamism of a man’s head, o0il painting on
canvas, 1913)

Tarih denilen olgunun, zamanda ve mekdnda hem yapici Oznesi hem
de bu yapici Oznenin nesnesi konumundaki insanoglunun, psikolojik bir
varlik olarak ruh hallerini en vyalin haliyle gorebilecedimiz yer
portrelerdir. Disavurumcu ressamlar da bu gerceklikten yola c¢ikarak,
insan vyizlerinin arkasindaki biling¢g, biling¢alti savasiminda her an
yasanmakta olan i¢sel c¢atismalarin, huzursuzluklarin, gerilimlerin,
caresizliklerin, Dbastirilmis duygularin, plastik imgesinin en gii¢li
bicimde, portre resimlemelerinde ifade edilebilecedini distUnmisler ve
bu diisiincelerini eserlerine vyansitmislardir. Anlatimci bir Dbakis
acisiyla, icgidiisel itkilerden beslenen Disavurumcu Uslupla birlikte
“Resim vesika niteligini vyitirmis, portreler, isg¢ilerin, koylilerin,
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calisanlarin, siradan halkin portresi olmaya baslamisti. Duygularin ve
i¢ diinyanin 6n plana ¢ikarildigi Disavurumculudun temel 6gesi figlirden
hareketle ‘Portre’dir. Mantidin ve duygunun 1izleri sadece ve sadece
insan yiliziine yansir dislncesiyle yapilan portrelerde, kimi =zaman, bu
izler doJal bir sekilde vyansirken, kimi zaman da Afrika masklarini
andiran surat ifadeleriyle sunulmustur.” [17]

Modern insan, sistemin acmazlarinin, kendi {zerinde vyarattigi
depresif ruh haliyle, melankolik bir mutsuzluk icinde yasamak zorunda
kalmistir. Disavurumcu ressamlar ic¢cin, bu depresyonu sanatsal olarak
en 1iyi ifade edebilmenin vyolu, portre resmi {zerinden, bireyin ig¢
dinyasini tim c¢iplakligiyla gdstermek olmustur. Kendine ve topluma
karsi yabancilasan bireyin ig¢ine diistiigi ruhsal acmazlari bir nevi
Disavurumcu katarsis anlayisiyla gbstermek istemislerdir. Bunu da
6ncelikle, kendi i¢ ruhsal topografyalarinin derinliklerinde aramislar
ve imge olarak otoportre calismalarina yansitmislardir.

“Toplumsal dedisimi en ari Dbicimlerde tespit edebilmek ig¢in,

bilebilecekleri en yalin ve dolaysiz bilgi, duygu kaynadi olan

6z benligin aynasi konumundaki kendi vyizlerini resimlemeye
baslamislar. Toplumsal de§isimin kendi ruhlarindaki izlerini,
yine kendi yilizlerinde ve 6zellikle gbzlerinde yakalamanin pesine

dismiislerdir.” [18]

Disavurumcu sanatcilar igin, portre imgesinin plastik
gercekliginin, geleneksel akademik portre resimlemesiyle baddasir bir
iliskisinin olma ihtimali yoktur. Clinkd insanin, klasik portre
anlayisindaki temsili, taklit etmenin otesine gecememektedir.
Disavurumcu ressamlarin taklite dayali portre anlayisini
reddetmelerinin arka planinda, bu anlayisin sanat¢cinin ruhsal
igselligini yansitmadigina duydugu inanctir. Disavurumcu resim

sanatinin oOnemli sanatg¢ilarindan biri olan Ernst Ludwig Kirchner’in
1915 yilinda vyaptig: “Bir Asker Olarak Otoportre” ¢calismaszi,
Disavurumcu portre anlayisinin Onemli Orneklerinden biridir. Sanatcgi,
otoportresini resmettigi bu ¢alismasinda, Birinci Dinya Savasi’nin
nedeni olan militarist anlayisi yermek {izere kendini askeri {niforma
icinde go&stermistir. Ayrica vyaptidi deformasyonlar UUzerinden igsel
tepkisini disa vurmustur. Kullandigi kontrast renkler, deformasyonun
etkisini pekistirmistir.

Sekil 8. Ernst Ludwig Kirchner, bir asker olarak otoportresi, tuval
izerine yagliboya, 1915 [19]
(Figure 8. Ernst Ludwig Kirchner, self-portrait as a soldier, oil
painting on canvas, 1915)
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Disavurumcu sanatc¢ilarin bir diJer Onemli ismi olan Otto Dix de
1914 vyilinda vyapmis oldugu “Bir Asker Olarak Otoportre” isimli
eserinde, kendisini savasin alevli atmosferinin icinde gOstermistir.
Resimdeki yodun boya siiriisleri ve portrenin i¢ planlariyla birlikte
dis form c¢izgilerinin koseli c¢izimleriyle olusan deformasyon, dramatik
etkiyi arttirmistir.

Sekil 9. Otto Dix, bir asker olarak otoportre, k&§it ilizerine vyagli
boya, 1914, 68x53.5cm [20]
(Figure 9. Otto Dix, self-portrait as a soldier, oil painting on
paper, 1914, 68x53.5cm)

Avusturya kokenli olan ve gen¢ vyasta ©len Egon Schiele,
Disavurumcu 1Uslubuyla, resim sanatinda Onemli izler birakmis ve ylize
yakin sayida otoportre yapmistir. Resimlerinde karamsar ruh halini
betimlemek ig¢in kahverengi ve tonlarini ustaca kullanmistir. Dinyaya
ve insanlida karsi olan kizginligini gbsterebilmek ig¢in neredeyse
bitiin otoportrelerinde kendini catik kasli gdstermistir. Insan bedeni
ve portreler {zerinde uygulamis olduu deformasyonlar ve firca
striisiindeki doku etkileri resimlerinde olaganiistii carpici etkiler
yapmistir. Sanatc¢cinin 1912 yilinda yapmis oldugu “Alcaltilmis Kafala
Otoportre” son derece etkileyici bir ifadeye sahiptir.

|

Sekil 10. Egon Schiele, alcgaltilmis kafali otoportre, tuval zerine
yvagliboya, 1912 [21]
(Figure 10. Egon Schiele, self-portrait with lowered head, oil
painting on canvas, 1912)
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Die Bricke (Kopri) grubunun bir Uyesi olan Disavurumcu Alman
sanat¢i Erich Heckel’in 1919 yilinda yaptigdi “Bir Adamin Otoportresi”
isimli c¢alismasi, Disavurumcu portre resminin Onemli eserlerinden bir
tanesidir. Sanategi, leke uygulamalariyla birlikte kullandiga
cizgisellikle, carpici dinamik bir etki yaratmistir. Yiizin ic
planlarinda uygulamis oldugu deformasyonlar ve lekeci renk anlayisi
etkiyi daha da arttirmistir.

Sekil 11. Erich Heckel, bir adamin portresi, agac¢ baskiresim, 1919,
46.2x32.4cm [22]
(Figure 11. Erich Heckel, portrait of a man, lithograph, 1919,
46.2x32.4cm)

Disavurumcu Sanatin bir baska ismi de Ludwig Meidner’dir. 1913
yilinda yapmis oldugu “Gece GOriisim” isimli otoportresi, Van Gogh wvari
bir durusu ve onun gibi bir renk-boya kullanimini hatirlatmaktadir.
Yiziin planlari ig¢inde wustaca uygulamis oldugu deformasyonlar ve
gbzlerde gerceklestirdigi acik-koyu kontrastinin vyarattidili carpici
etki, sanatg¢inin ruh halini oldukg¢a gii¢clt bir ifadeyle yansitmistir.

Sekil 12. Ludwig Meidner, gece goriisiim, tuval lzerine yagliboya, 1913
[23]

(Figure 12. Ludwig Meidner, my night visage, oil painting on canvas,
1913)
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Die Bricke (Kopri) grubunun kurucularindan olan Karl Schmidt
Rottluff ¢ok miktarda otoportre yapmistir. Sanatc¢cinin 1919 vyilinda
yapmis oldugu “Puro 1ile Otoportre” isimli eserinde Fovist etkiler
gbrilmektedir. Renkg¢i ve lekeci Dbir anlayisla kurdugu resimsel

kompozisyonunda, ylizin planlarini sematiklestirerek deformasyonlar
elde etmistir.

T
Sekil 13. Karl Schmidt Rottluff, puro ile otoportre, tuval izerine
vagliboya, 1919 [24]
(Figure 13. Karl Schmidt Rottluff, self-portrait with cigar, oil
painting on canvas, 1919)

Disavurumcu sanat akiminin kadin sanat¢ilarindan biri olan
Kaethe Kollowitz, yoksulluk ve savas gibi toplumsal konulara karsi her
zaman duyarli bir sanatci olmustur. Ozellikle agJac baski uzerine
yapmis oldugu otoportrelerindeki cizgisel ifadeyle olusturdugu
resimsel etkiyi, acik- koyu kontrastlariyla bitiinlestirerek carpici
ruhsal etkiler vyaratabilmistir. Uyguladidi deformasyonlar vyoluyla,
insanin ruhsal 1stiraplarini dramatik bir ©plastik ifade ig¢inde
gosterebilmistir.

Sekil 14. Kaethe Kollowitz, otoportre, k&git lizerine adgac¢ baski, 1923,
15x15.5cm [25]
(Figure 14. Kaethe Kollowitz, self-portrait, lithograph on paper,
15x15.5cm)
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5. TARTISMA (DISCUSSIONS)

“Disavurumcu Resim Anlayisinda Portre” konulu calismamiz
sonucunda elde etmis oldugumuz ilk Onemli bulgu, sanatin kendini ifade
edis Dbig¢iminin, tarihin olusu ic¢inde vyasanan, bilimsel, teknolojik,
kiiltiirel, dini ve ekonomik gelismeler sonucu olustududur. Ikinci en
6nemli bulgu 1ise her doénemin kendine 0zgl bir plastik imge dili
oldugudur. Ucilinci en ©onemli bulgu ise sanatsal yaratimda, bireysel
tavrin ve vyaraticiligin vazgegilemez bir Oneme sahip oldugudur.
Dordiinci en ©6nemli bulgu ise Disavurumcu sanat anlayisinin, ruhsal
i¢gsellikten beslenen, bireysel sanatc¢i {dsluplarina ev sahipligi
yaptigidir. Besinci en ©onemli bulgu 1ise portre sanatinin ve
disavurumcu portre resimlemelerinin, insanlarin ruh hallerini carpici
bir sekilde ifade edebilme glctudir.

6. SONUC (CONCLUSION)

Sanatsal vyaratimin, yaratma eylemini gerceklestiren, vyaratici
birey ic¢cin en temel motivasyonu kendini ifade etme dirtiusidir. Bu
dirtii, her doénem kendini sanatsal pratige donitistiirecek dini, ekonomik,
ktiltirel, siyasal nedenler bulabilmistir. Clnkid insan toplumsal bir
varliktir. Toplumsalliginin geredi olarak ig¢inde yasadidi toplumsal
yapiyla siirekli etkilesim icindedir. Icinde yasadidi toplumla kendisi
arasindaki aidiyeti pekistiren sey 1ise sahip olunan ortak manevi
degerlerdir. Bu dederler Dbireyin ruhsal diinyasini oOnemli ©&lciide
bicimlendirmis ve onu kolektif bir dinyanin parcasi haline
getirmistir. Bu kolektif tutum, hayatin her alaninda oldugu gibi
sanatsal olanin {zerinde de etkili olmustur. Dolayisiyla sanatsal
tavirda da genel kabul gormlis bu akademik klasik ilkeler modern
sanatin dodusuna kadar belirleyici olmustur.

Modern sanatin doJusuna neden olan Izlenimci anlayisin, sanatsal
olarak getirdigi yenilik dis gercekligin yorumlanisindaki
farklilaiktair. Sanatin konusu yine dis gergekliktir. Sanatc¢inin ruhsal
yasantisi, plastik imgenin vyaratiminda temel Dbelirleyen olmamistir.
20. ylizyilla beraber agirlasan ekonomik, politik, toplumsal sorunlar
ise Dbireyleri ruhsal acidan depresif ve melankolik bir vyasantinin
icine itmistir. Insanligin iizerinde egemen olan bu kaotik ruh hali,
Disavurumcu sanat akimini doJurmustur. Disavurumcu sanat akimiyla
birlikte vyaratici imgelemin temel belirleyeni sanatg¢ilarin ruhsal
halleri olmaya baslamistir. Boylelikle plastik ifade ruhsal olanin
temsili roltnii Ustlenmistir. Ruhsal ag¢idan vyasanan gelgitlerin,
gerilimlerin, karamsarliklarin ve melankolinin en direkt anlatimi
disavurumcu portre resimlemeleri lizerinden gerceklik kazanmistir.

Dolayisiyla Disavurumcu resim anlayisi ic¢in, portre, simgesel
bir rol tstlenmis ve kullanilan deformasyonlar yoluyla carpici etkiler
yvaratmistir. Sanatgilarain yaratici diistinceleri oninde yuzyillar
boyunca Dbariyer gdrevi gbrmiis olan akademik ilkeler, Disavurumcu
anlayisla birlikte giliclinii yitirmistir. Insan ruhunun kendini bu derece
0zglirce ifade edebilmesinin plastik olanaklarini saglayan Disavurumcu
imge, kendinden sonra ortaya c¢ikan sanat akimlarini ve Dbireysel
sanatc¢ci Usluplarini etkilemeye devam etmektedir.

CIKAR CATISMASI (CONFLICT OF INTEREST)
Yazar c¢ikar catismasi bildirmemistir.

FINANSAL ACIKLAMA (FINANCIAL DISCLOSURE)

Yazar bu calisma icin herhangi bir mali destek almadidini beyan
etmistir.

175



Baysal, A.M.,
Fine Arts, 2021, 16(2):162-176.

ETIK STANDARTLAR BEYANI (DECLARATION OF ETHICAL STANDARDS)
Bu makalenin vyazarai, bu c¢alismada kullanilan materyal ve

yontemlerin etik kurul izni ve/veya yasal-6zel izin gerektirmedigdini
beyan eder.
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