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SOSYOEKONOMIK, SOSYOKULTUREL VE TARiHi BAGLAMDA TURK
DUNYASINA SINEMA EKSENLI YAKLASIMLAR: ULUSAL VE MILLI SINEMA

Ars. Gor. Betiil SARI AKSAKAL!

OZET

Sinema gorsel sanatlar iginde giliniimiiz toplumlarini en ¢ok etkileyen ve doniistiiren sanatlarin
basinda gelmektedir. Sinema kimi zaman sanatsal bir pratik olmasinin yan1 sira iktisadi, siyasi, toplumsal,
kiiltiirel ve dini disiincelerin yayilmasinda ara¢ olma islevine sahiptir. Gerek yabanci sinema, gerekse
Tiirk sinemasi bu islevden yararlanmistir. Tiirk sinemasi genel bir ¢ergeveden incelendiginde, sinemada
baz1 amaglar dogrultusunda gesitli akimlarin farkli dénemlerde benimsendigini gérmek miimkiindiir. S6z
konusu amaglardan birisi sosyoekonomik, sosyokiiltiirel ve tarihsel birtakim birikimleri ele alarak, bu
baglamda Tiirk diinyasinin mevcut veya arzulanan durumunun yansitilmasidir. Ulusal ve milli sinema
akimlar1 bu amaca hizmet etme gayesi altinda olusturulmuslardir. Ulusal sinema akimi, Tiirk sinemasinin
ulusal temeller {izerine insa edilmesini, boylelikle fikri bakimdan karakter edinmesini saglayarak evrensel
hale gelmesini saglamayr amaglamigtir. Ayni1 zamanda anlatim dili, diger bir ifadeyle cesitli
sinematografik teknikler aracilifiyla Tiirk diinyasini ekonomik, sosyal ve kiiltiirel agilardan yansitmayi
hedeflemistir. Tiirk sinemasinin énemli yonetmenlerinden Halit Refig Onciiliigiinde olusturulan ulusal
sinema akimi, gerek sermayesel yonden, gerekse filmlerde belirlenen temalar ve g¢ekim teknikleri
yoniinden 6zellikle Hollywood’a bagimli olan Tiirk sinemasimi bu durumundan kurtarmayi ilk hedef
olarak Dbelirlemistir. Milli sinema ise c¢ogunlukla dini unsurlara basvurarak, Tirk sinemasinda
modernlesmenin ve bu yondeki doniisiimiin Tiirk kiiltiiriine bagh kalinarak gerceklestirilmesi gerektigi
fikirleri lizerinde temellendirilmistir. Tiirk sinemasinin 6énemli yonetmenlerinden Yiicel Cakmakli’nin
onciligini yaptigr milli sinema akimi, Tiirk sinemasinda sik¢a bagvurulan melodramatik temalar
ekseninde, Tiirk diinyasmin milli ve dini degerlerini 6n plana ¢ikarmaya caligmistir. Calismada bu iki
farkl1 sinema akiminin temsilcisi olan yOnetmenlerin sinema araciligiyla kendi diinya goriisleri
cergevesinde, sosyoekonomik, sosyokiiltiirel ve tarihi birikimleri baglaminda Tiirk diinyasini nasil ele
almaya c¢alistiklari, akimlar kapsaminda yer alan ¢esitli filmlerden 6rnekler verilerek ortaya konmustur.
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CINEMA-CENTRIC APPROACHES TO THE TURKISH WORLD IN
SOCIOECONOMIC, SOCIOCULTURAL AND HISTORICAL CONTEXT: ULUSAL
AND MILLI CINEMA?2

ABSTRACT

Cinema is one of the most influential and transformative arts in today’s societies within the visual
arts. In addition to being an artistic practice, cinema sometimes has function of being a tool in spreading
economic, political, social, cultural and religious ideas. Both foreign cinema and Turkish cinema have
benefited from this function. When Turkish cinema is examined from a general perspective, it is possible
to see that various movements have been adopted in different periods for some purposes in cinema. One
of the purposes in question is to reflect current or desired situation of the Turkish world by addressing its
socioeconomic changes, deep historical and cultural accumulations. Ulusal and milli cinema movements
have been formed with the aim of serving this purpose. Ulusal cinema movement aims to build Turkish
cinema on national foundations, thus making it universal by providing an intellectual character. At the
same time, through various cinematographic techniques, it was aimed to reflect the Turkish world from an
economic, social and cultural perspective. The ulusal cinema movement, which was created under the
leadership of Halit Refig who is one of the important directors of Turkish cinema, has set itself the first
goal in this direction to rescue Turkish cinema, which is dependent on Hollywood, especially in terms of
capital, themes and cinematographic techniques. Milli cinema, on the other hand, is based on the ideas
that modernization in Turkish cinema and transformation in this direction should be realized by adhering
to the Turkish culture, by referring to religious elements. Milli cinema movement, led by Yiicel Cakmakli
who is also one of the important directors of Turkish cinema, tried to highlight the national and religious
values of the Turkish world in his films, in line with melodramatic themes frequently used in Turkish
cinema. In this study, it was analyzed how the directors, who are representatives of these two different
cinema movements, handled Turkish world in the context of their socioeconomic, sociocultural and
historical accumulations through various films they shot within the framework of their own world views.
On this axis, various films within the scope of movements have been examined.

Keywords: Turkish World, Ulusal Cinema, Milli Cinema, Halit Refig, Yiicel Cakmakl:.

2 Ulusal and Milli cinema will be transferred in the study without being translated into English, since the words
Ulusal and Milli correspond to the same word in English. Because these words are expressed in a single word in
English and have a single meaning. But the same case is not valid in Turkish. There is only one word for Ulusal and
Milli in English: National. However, in Turkish, Ulusal and Milli words correspond to different meanings. This
situation also spread to cinema movements. When the Ulusal and Milli cinema movement is translated into English,
the meaning of both appears as national cinema. However, in Turkish, Ulusal and Milli cinema has different
qualities in terms of the meaning of words in Turkish. National concept often used by leftist nationalist sentiment in
Turkey. Ulusal ideology includes full independence, anti-imperialism, gender equality, populism, Kemalist
revolutionism and modernization. Milli ideology is generally used by cuts situated to the right of the political
spectrum in Turkey. The concept of Milli corresponds to conservative and right-wing nationalism. The social section
that adopts this concept shows anti-Western, conservative features that are firmly bound to their traditions blended
with religious and national elements. Ulusal Cinema aims to ensure that Turkish cinema is to be built on national
foundations in accordance with the stated principles, which cannot develop freely under the pressure of foreign
cinema, cannot produce films by feeding on its own resources and culture. Ulusal cinema is not against Westernism.
It acted solely with the thoughts that Turkish cinema should transcend the West correctly and create a unique
understanding of cinema. On the other hand, Milli cinema has focused on religious and national elements compared
to Ulusal cinema. In its films, it is emphasized that the East is superior to the West in every way, especially by
mentioning the East-West conflict.
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GIRIS

Yedinci sanat olarak nitelendirilen ve diger sanatlarin (resim ve heykel, miizik, edebiyat,
tiyatro, dans, mimari) bir sentezi olarak degerlendirilen sinema, bulundugu toplumun ekonomik,
siyasi, sosyal ve kiiltiirel durumu hakkinda bilgi verme kapasitesi yiiksek olan en iyi teknik
imkan ve araglardan biri olarak kabul edilebilir. Tarihsel siirecte, sinema ticari kaygilarla
yapildig1 kadar, bazi yonetmenlerce benimsedikleri akim gercevesinde seyirciye ¢esitli konularda
mesaj verme amaciyla da yapilmistir. Bu konulardan biri de Tiirk diinyasidir.

Tirk sinemasinda belirli donemlerde Tirk diinyasini cesitli yonleriyle aktararak hem
sinemanin ulusal nitelik kazanmasini amaglayan hem de seyirciye dini ve milli suur asilamayi
hedefleyen bazi sinema akimlari gelismistir: Milli ve ulusal sinema.

Halit Refig onciiligiinde gelisen ulusal sinema, Tiirk sinemasinin kendi degerleriyle var
olmasini saglamak, Tiirk sinemasin1 Bat1 6zentiliginden ve emperyalizminden kurtarmak, ayrica
Tiirk diinyasin1 manevi degerleri gelenek, gorenekleriyle yansitma amacini tagimistir. Bu amag
dogrultusunda Refig tarafindan sinemaya aktarilan Fatma Baci, Haremde Dért Kadin, Bir Tiirk’e
Goniil Verdim isimli filmler bu akimin 6nemli 6rneklerini olusturmaktadir.

Yiicel Cakmakli’nin girisimleriyle olusan milli sinema ise, sinemada oncelikle milli bir
kiiltiirel dokunun altin1 ¢izen, ritiiel gelenek ve kiiltiirle ilgili bir¢cok seyi i¢ine alan, cogunlukla
dindar bir sdylemle kimligini olusturmus bir akimdir (Kotan 2020a: 84). Cakmakli’ya gore,
sinemanin temel gorevi Tirk halkinin milli ve manevi degerlerini sinemada yansitmaktir. Bu
eksende, Cakmakli filmlerinde Batililagmanin yarattig1 kiiltiirel yozlagsma ve catigmalar, dini bir
yagsam tarzi olan insanlarin toplumsal diglanmalari, milli degerlere yabancilasma gibi konular
islemistir. Birlesen Yollar, Oglum Osman, Kizim Ayse, Memleketim gibi filmleri bu konular1
isleyenlerin en 6ne ¢ikanlaridir. Filmlerini Dogu ve Bat1 diyalektigi iizerine kuran Cakmakli,
sinemasini salt bir eglence araci olarak degil, bir hareket ve toplumsal diisiince araci olarak
tasarlamustir.

Bu baglamlarda ¢aligmada ulusal ve milli sinema akimlarmin Tiirk diinyasini nasil ve
hangi yonlerden ele aldig1 irdelenecek, ayrica Tiirkiye’de bu akimlarin ortaya ¢iktigi donemdeki
iktisadi, siyasi, sosyal ve kiiltiirel gelismeler de degerlendirilecektir.

Calismada, once tarihsel sirayla ulusal sinema akimi ve akim c¢ercevesinde ¢ekilen filmler
analiz edilecek, ardindan ulusal sinema akimindan sonra ortaya ¢ikan milli sinema akiminin
tarihsel seriiveni agiklanarak, yine akim kapsaminda ¢ekilen filmlere yer verilecektir. Béylece bu
calisgmada s6z konusu iki sinema akiminin, sosyoekonomik, sosyokiiltiirel ve tarihsel
perspektiften Tiirk diinyasini nasil ele aldiklart irdelenecektir. Ayrica ¢alismada, akimlart temsil
eden yonetmenler olan Yiicel Cakmakli ve Halit Refig’in Tiirk toplumunun manevi ve dini
degerlerine bakis a¢is1 ve hayat tarzlarindaki degisimleri bazen elestirel, bazen de olumlu
yonlerini 6n plana ¢ikararak cektikleri filmler vasitasiyla seyirciye nasil aktarmis olduklar
ortaya konacaktir.
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Calismada Ulusal ve Milli sinema akimi dogrultusunda ¢ekilen filmlerin incelenmesinde
ozellikle sosyal bilimler alaninda yaygin olarak kullanilan nitel veri toplama tekniklerinden
icerik analizi yonteminden yararlanilacaktir. igerik analizi, gerek yazili gerekse gorsel verilerin
analiz edilmesinde yaygin olarak kullanilan bir yontemdir. igerik analizinin en dnemli yani,
verilerin tanimlanmaya ¢alisilirken verilerin iginde sakli olan birtakim sosyal gergekliklerin agiga
¢ikarilmasina firsat vermesidir (Gokge, 1995: 25; Sozen, 1999: 117). Icerik analizi yontemiyle
incelenecek filmlerin renk, hareket, ses, ¢ergeveleme ve kurgu gibi 6gelerin bilesiminden olusan
teknik boyutundan ziyade; igerigi ve tematik boyutu 6n plandadir. igerik analizi ydnteminin
caligma acgisindan uygulanmasi, Ulusal ve Milli sinema akimi g¢ergevesinde ¢ekilen ve calisma
kapsaminda incelenen filmlerin temalarmin Tiirk diinyasinin sosyal, iktisadi ve kiiltiirel kodlarini
nasil yansittigi sosyolojik, gosterge bilimsel ve sdylemsel unsurlara dayanarak ¢6ziimlenmesi ile
ortaya konacaktir.

1. TURK SINEMASINDA TAM BAGIMSIZLIK, ANTi-EMPERYALIiZM VE
HALKCILIGIN SOMUT HALI: ULUSAL SINEMA

Ulusal sinema herhangi bir {ilkenin kendi smirlarindan ortaya ¢ikan ve o iilkenin
ekonomik, sosyal, siyasal, kiiltiirel, milli, dini olgularinin yansimalarini iceren bir tiirdiir
(Higson, 1989; Crofts, 1993; Walsh, 1996; Hjort et. al. 2000; Butler, 2011; Akser, 2013; Akser
ve Durak Akser 2017; Ding ve Akser 2019; Vitali ve Willemen 2019). Bu tanima uygun olarak
Butler ulusal sinemay1 en yalin haliyle belli bir iilkenin iktisadi, siyasi, sosyal, kiiltiirel, ahlaki,
dini birikimlerini i¢eren bir sinema olarak tasvir etmistir (Butler, 2011, s. 132). Baska bir bakis
acisiyla da ulusal sinema belli bir ulus-devietin cografik sinirlart i¢inde iiretilen ve sahip oldugu
maddi-manevi tiim birikimleri kapsayan filmler olarak tanimlanmistir (Higson, 1989, s. 34-47).
Tiirkiye’de ulusal sinemanin ortaya ¢ikis siirecini 27 Mayis 1960 darbesine ve darbe sonrasi
gelen yeni siyasi ve fikri ortama dayandirmak miimkiindiir. Yurt genelinde sol siyaseti
canlandiran, iniversitelerde, basinda ve sokakta yayilmasini saglayan bu gelismenin beyaz
perdeye yansimasi kaginilmaz olmustur (Liileci, 2020).

Sol siyasetin canlanmasi, 1960 yilina kadar toplumda var olan baski ve sansiir gibi
mekanizmalarin etkisiyle kisilerin iktisadi, siyasi, sosyal ve kiiltiirel alanda yasadiklar1 ¢esitli
sikintilar dile getirememe gibi problemlerini gegici olarak ¢dzmiistiir. Darbe sonrasi, baski ve
sansiir gibi mekanizmalarin 1960’11 yillarin basinda zayiflamasiyla, Tiirkiye’nin iktisadi ve siyasi
gerceklerini  yansitan, toplumdaki simf farkliliklarina vurgu yapan filmler c¢ekilmeye
baglanmistir. 1960’1 yillarin basinda gekilen bu filmler Marksist akimin etkisindedir. Filmler
toplumsal gercekliklere carpict vurgular yaptiklarindan Toplumsal Gergekgilik adi altinda var
olmaya baslamislardir (Yesildal, 2010; Tugen, 2014; Liileci, 2016; Yildirim, 2018). Tiirkiye’de
bu akimin etkisinde ¢ekilen filmlerin konulari, lilkede var olan sosyoekonomik problemleri,
toplumsal sinifsal farkliliklarini, somiiriilen emekgileri, sehirlesmenin ve sanayilesmenin
getirdigi sosyal sorunlar1 yogun olarak kapsamistir.
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Ancak 1960’larin ilk yarisindan itibaren Toplumsal Gergekgilik sinemada etkisini
kaybetmeye baslamistir. Adalet Partisi’nin 1965 se¢imlerinde iktidara gelisi ve degistirdigi
devlet ve halk iligkileri bunun 6nemli sebeplerindendir (Tugen, 2014, s. 162). Bu sirada Kemal
Tahir tarafindan ortaya atilan wulusallagma ve Bati'yi kendi ozelliklerimizle dogru asma gibi
diisiinceler sinemada da karsilik bulmaya baslamistir (Giingdr, 2020, s. 2399).

Boylece Tiirk sinemasinda ulusal sinema akimi filizlenmeye baslamis; bu eksende
Tiirkiye’nin kiiltiirel anlayisini, siyasi ve ekonomik sorunlarini, sosyal yapisini ve Tiirk insaninin
sahip oldugu degerleri analiz eden filmler yapilmistir. Ulusal sinema, yabanci sinemanin baskisi
altinda 6zgiirce gelisemeyen ve kendi kaynaklari, kiiltiirlinden beslenerek film iiretemeyen Tiirk
sinemasinin ulusal temeller {izerine insa edilmesini; boylelikle Tiirk sinemasinin fikri bakimdan
karakter edinmesini saglayarak evrensellesmesini amaglayan bir akimdir.

“Bugiin, Tirkiye’de sadece ekonomik alanda bir emperyalizmin degil, ayni
zamanda biyiik bir kiltir emperyalizminin de oldugu sdylenebilir. Yabanci
edebiyatin, yabanci sinemanin ve biitiin yabanci sanatlarin baskist altinda Tiirk
sanatgilart ezilmistir. Bu durum, sadece Tiirk toplumunu etkilemeyip Tiirk sanatcisin
ve aydinlart da Tanzimat’tan bu yana igine diistiigli yanlis yollara itmekte; kendi
toplumundan, kendi kaynaklarindan, kendi kiiltiiriinden biisbiitiin uzaklastirmaktadir.
Evrensel deger diizeyine ulagabilmesi i¢in Tiirk sinemasi ulusal temeller {izerine
oturmak ve bu temeller iistiinde gelismek zorundadir” (Sagiroglu, 1968, s. 24-29).

Tiirk sinemasmin halkin yerli film izleme gereksinimi neticesinde olusan bir halk
sinemast oldugunu ve yabanci sermaye tarafindan olusturulan emperyalist nitelikleri olmadigini
stirekli vurgulayan ulusal sinema akimi, Tiirk sinemasinin kapitalizm ekseninde olusan burjuva
ozelliklere biiriinmesine siddetle karsi ¢ikmay1 hedef edinmistir (Refig, 2013, s. 8).

Ulusal sinema akimi Tirk toplumunun tarihsel siirecte Batili toplumlardan farklh
toplumsal yapilari, deger yargilarim1 ve farkli manevi ve Kkiiltiirel degerleri 6ziimsedigini
vurgulamistir. Sosyoekonomik baglamini Karl Marx ve Friedrich Engels tarafindan ortaya atilan,
Tiirkiye’de ise savunuculugunu Selahattin Hilav ve Sencer Divitgioglu gibi iinlii iktisat¢1 ve
felsefecilerin {istlendigi Asya Tipi Uretim Tarzi yaklasimindan almistir (Cilingir, 2017, s. 35;
Cilingir ve Can, 2020, s. 1505). Bu isimler Dogu toplumlarinin, dolayisiyla Tiirk toplumunun
sosyal ve siifsal yapisi, miilkiyet diizeni, kiiltiirel birikimleri {izerine 6zgiin eserler sunmuslardir
(Duruel Elkilig, 2014, s. 100). Tiirkiye Cumhuriyeti’nin Osmanlt sosyal ve ekonomik mirasina
dayanan farkli 6zgiin ve sosyal yapisina egilen eserler, donemin ruhunu yansitan antiemperyalist
bir ilericilikten beslenmiglerdir. Bu eserlerden 6zellikle Divit¢ioglu tarafindan kaleme alinan
Asya Tipi Uretim Tarzi ve Osmanli Toplumu adl kitap Tiirk toplumunun miilkiyet diizeni,
smifsal yapist ve bilinci ile ilgili konularin sinemada karsilik bulmasin1 saglamistir. Marx’in
Dogu toplumlarinda olusan iiretim bi¢ciminin Bati’dakinden farkli oldugu yoniindeki fikirlerini
baz alarak, Osmanli toplumunun {iretim biciminin Asya Tipi Uretim’e dahil edilebilecegi
savindan faydalanmak isteyen Tiirk sinemasi, ulusal sinema diisiincelerinin kuramsal dayanagini
bu fikirlerden faydalanarak olusturmustur.
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Tirkiye’de sanat¢ilarin kendi iilkelerinin sorunlarindan Once diinyanin sorunlarini
giindeme almalarini da yogun bir sekilde elestiren ulusal sinema, Tiirkiye’nin Marksist Avrupa
merkezli tarihsel ilerleme semasindan bagimsiz bir yol izlemesi gerektigini, Tirk sinemasinin
oncelikli olarak Tiirk ulusal kiiltiiriinii vurgulamasinin 6nemini her firsatta belirtmistir. Tiirk
sinemasinin diinyanin geri kalanindan 6zellikle de Bati’nin ekonomik, sosyal ve kiiltiirel {iretim
biciminden ve hayat tarzindan bagimsiz filmler ¢cekmesini hedeflemistir (Erdogan, 1998; Robins
ve Aksoy, 2000; Behlil ve Cengiz, 2016; Akser, 2017).

Ulusal sinema akimi g¢ergevesinde degerlendirilebilecek filmler; Haremde Dort Kadin,
Bir Tiirk’e Goniil Verdim, Fatma Baci gibidir. Filmler, Tiirk sinemasinda Bat1 hayranligina
duyulan tepkiden dogan, yerel degerleri 6n plana ¢ikaran, kamusal bilince dayali bir karaktere
sahiptir (Refig, 1971, s. 91-92). Filmler ayrica, Tiirk insaninin yapisini, Tirk toplumunu
olusturan ekonomik, siyasal, sosyal, kiiltlirel ve dini faktorleri, her ne kadar ironik olsa da; Asya
Tipi Uretim Tarzinin one siirdiigii sinifsiz toplum yapisini anlatan karaktere ve sanatsal
niteliklere sahiptir.

Osmanh Imparatorlugu’nun Son Demlerinde Ayrintih Bir Panoramasi: Haremde
Dort Kadin:

“Visconti’nin Senso filmi... Toplumun gergeklerini tarihte aramasi agisindan, beni
cok etkiledi bu film. Haremde Dort Kadin bu etkiler altinda yapilmis bir filmdir. Etki
suradaydi; gergek¢i bir yonetmenin, kendi toplumun gerceklerine tarihi bir
perspektiften bakmas1” (Duruel Elkilig, 2014, s. 77).

Halit Refig’in yonetmenliginde 1965 yilinda ¢ekilen basrollerinde Ciineyt Arkin, Ayfer
Feray gibi oyuncularin yer aldig1 Haremde Dért Kadin, Osmanli’nin yikilisindan hemen o6nce
yasanan bazi olaylarin bir konak hayat1 ve harem tizerinden anlatildig1 bir filmdir.

Filmde ii¢ esi olan Sadik Pasa’nin hayati anlatilir. Sadik Pasa, bolluk bereket igerisindeki
konaginda li¢ esiyle beraber hayatini siirdiirmektedir. Fakat bir sorunu vardir. Tiirlii ¢abalara
ragmen cocugu olmamaktadir. Kusuru israrla kendisinde goérmemektedir. Bunun {iizerine
dordiincii es olarak Rusan’1 almak ister. Asil olaylar bundan sonra baslayacaktir.

Film Tirk toplumunun iktisadi ve siyasal sisteminin, kadin-erkek iligkilerinin, batililasma
hareketlerinin, sanat anlayisinin Osmanlilia dayali temellerini elestirel bicimde yansitma
konusunda 6nemli bir yere sahiptir. Filmde kurgulanan karakterler adeta donemin toplumsal ve
siyasi atmosferini yansitan sembolik Ogelerdir. Ayrica film Osmanli’da 6nemli yer tutan
Karagdz, orta oyunu, saray miizigi, minyatiir gibi bazi sanatlar hakkinda da bilgiler vermektedir.

“Tek bir mekanda hareket eden cesitli kisiler, kadinlar, erkekler, pasalar, subaylar,
Jontiirkler, yabancilar; ihtiraslari, umutlari, tutkular1 ve g¢atismalari ile yilizyilimizin
basindaki Osmanli Impratorlugu’nun ayrmtihi  bir panoramasmi ¢iziyorlar”
(Scognamillo, 1988, s. 81).
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Batilllagsmaya Karsi Ulusallik Diisiincesinden Hareketle: Bir Tiirk’e Goniil Verdim:

Halit Refig tarafindan yonetilen 1969 yapimi basrollerini Ahmet Mekin ve Eva Bender
gibi oyuncularin paylastig1 filmde, Tiirkiye’ye gelen Alman bir kadinin yasadiklart ve Tiirk 6rf
ve adetlerini benimseyerek Miisliiman olusu konu alinmastir.

Eva cocugu ile beraber kocasi Ismail’i bulmak i¢in Almanya’dan Kayseri’ye gelmistir.
Fakat Ismail evlidir; iistelik Eva’y1 da cocugunu da kabul etmemistir. Bu arada Eva kendisine her
konuda yardimci olmak isteyen sofor Mustafa’nin sicakligiyla Tiirk orf ve adetlerine siginir;
Miisliiman olur, namaz kilmayr 6grenir. Bir siire sonra Mustafa ile evlenmeye karar verirler.
Diigiin giinii Mustafa Ismail tarafindan o6ldiiriilecektir. Fakat Eva manevi huzuru buldugu
geleneklerden, kiiltiirden ve insanlardan kopamayacaktir.

Ulusal sinema akiminin 6nemli 6rneklerinden biri olan film, Dogu-Bati, ask-namus-ahlak
celigkilerini ayrintili olarak islemistir. Filmin Tirk adetleri, gelenek, gorenekleri, kiiltiiriini
izleyiciye aktarma amacinda oldugunun anlagilmasi da zor degildir. Filmde Tiirk toplum
yapisinin ve Tirk kiltiiriiniin farkli bir kiiltiire mensup biri tarafindan nasil algilandigina da
dikkat gekilmektedir. Nijat Ozon tarafindan da belirtildigi gibi:

“Anadolu tasavvufi goriisii biiyiik bir insan severlik tasir, Batililasmig Tiirk erkegi
bencillesmis, topluma yabancilagsmustir, tarihsel geleneklere bagli, kiiciik gevreden
gelen Tiirk erkeginde ise goniil yiiceligi vardir; Tiirk halki azla yetinme ve ¢ile ¢gekme
ozelligine sahiptir; simif baskisindaki zengin Avrupa iilkelerinin halki Anadolu’nun
yoksul, ama smiflagmamis toplulugu igerisinde 6zgiir yasadigini duyar; yabancilar
benliklerinden vazge¢cmek, cile ¢ekmeyi becerme sartiyla Tiirk Toplumu’nun iginde
kaynasabilirler” (Akt. Ucakan, 2010, s. 68).

Gic ve Kentlesme Olgusuyla Birlikte Yozlasan Degerler, Orf ve Gelenek Catismasi
Baglaminda: Fatma Baci:

Halit Refig’in yonetmenliginde 1972 yilinda ¢ekilen basrollerini Yildiz Kenter ve Fatma
Belgen gibi oyuncularin paylasti§i Fatma Baci filmi, kan davasindan kagmak i¢in kdyden
Istanbul’a gbd¢ eden bir ailenin hikayesini konu alir. Kapicilik yaparak ii¢ g¢ocugunu
gecindirmeye calisan Fatma Baci ve ¢ocuklarmin Istanbul’da yasadig: kiiltiir catismas1 dramatik
olaylar ekseninde seyirciye aktarilmistir. Refig bu filminde ¢izdigi dirayetli Tiirk kadini
portresiyle Tiirk toplumunun 6nemli bir kesimini yansitmaya ¢alismistir.
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Tablo 1: Filmde islam Dinine iliskin Gosterilen Temsillerdeki Ikilikler

Karakter Bakimindan Kapici
(Koyli/Dindar/Dogulu),
Apartman Sakinleri
(Kentli/Batil1)

Mekan Bakimindan Kapicinin ~ evi  karanlik-
Apartman boslugu ve
daireler aydinlik

Cami, ezan-Yogun kent
hayat1 icerisinde kalabalik
cadde ve sokaklar

Séylem Bakimindan Ayet ve hadisler, dualar-
kentlesmenin ve
Batililagmanin getirdigi yeni
sOylemler
(yasalar/mahkemeler/kolektif
akil)

Giyim-Kusam Miitevazi giyim-Liiks giyim

Bakimindan

Kaynak: Kotan, 2020b, s. 356.

Filmde Fatma Bac1 karakteri namazini kilip, duasini yapan; dinine, kiiltiiriine, gelenek ve
goreneklerine bagli olan bir karakterdir. Ote yandan Giizel Sanatlar Akademisi’nde okuyan
kiigiik kiz1 aldigr yanls egitim ve bulundugu cevrenin etkisiyle Bati’ya Ol¢iisiiz bir hayranlik
duyan, annesinin kapici ve geleneklerine bagli bir kadin olmasindan utanmaktadir. Biiylik kizi
ise okumamus, yasadig: fakir hayattan kurtulus i¢in kendisinden yagga biiyiik olan bir fabrikatore
metres olmustur. Lisede okuyan en kiiclik oglu ise kan davasindan oldiiriilen babasinin
intikamin1 kollamaktadir. Oyle ki Fatma Baci oglunu bu intikamdan vazgegirmek i¢in kocasinin
katilini Kkendisi Oldiirecektir. Zaman i¢inde Fatma Baci’nin tiim ¢ocuklart hatalarini
anlayacaklardir. Film ulusal sinema anlayisinin en 6nemli drneklerinden birini temsil eder. I¢
gog, farkli kusaklar arasinda yasanan catigmalar, sosyal simif atlama gibi sosyoekonomik ve
sosyolojik temelleriyle degerlendirilebilecek olgular filmde yogun olarak islenmistir.

“Allah’a olan sevgisi, ibadete olan sadakati, para ve miilke olan kanaatkarligi,
evlatlarma kars1 olan fedakarlig: ile simdiye kadar ¢izilmis en genis goriislii ve en
giizel, en dogru Tiirk kadimidir, Fatma Baci. Refig, yeni neslin ugradigi yikimlari,
sebep ve neticeleri ile bilimsel olarak ortaya koyabilmistir bu filmde. Yozlasmis olan
cesitli zimrelerin daha 6nce bagli olduklar bir varliga giderek bir diisiinceye sonunda
tekrar donmek zorunda kalmalari filmin en 6nemli mesajim teskil eder” (Ugakan,
2010, s. 72).
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2. DiNi VE MILLI DEGERLERE YESILCAM’IN MELODRAMATIK
KALIPLARINDA YENI BiR YAKLASIM: MILLI SINEMA

Sinema sanati toplumun bir aynasi olarak toplum igerisinde yasanan olaylarin, olgularin,
objelerin, sorunlarin sunumunda ¢ok dnemli bir rol oynar. Sinema milli konularin sunumunda da
bu roliinii yerine getirmistir. Tirkiye’de milli sinemanin Tiirk milli ve ahlaki degerlerinin
korunmasi gibi sOylemler iizerinden meydana getirilmis bir sdylem sinemasi olma o&zelligi
tasidig1 soylenebilir (Ozdemir, 2011; Yenen, 2012; Bilis, 2014; Kaya ve Azak, 2015; Aslan
2019). Burada belirtilmesi gereken husus, Tiirk milli sinemasinin milliyet¢i sinema olarak
algilanmamasidir. Islam inancinin ve bununla ilgili baz1 dini degerlerin yansidig1 bir film de milli
sinema diisiincesi i¢inde degerlendirilebilir.

Milli sinema, Yiicel Cakmakli dnciiliigiinde ortaya atilmistir. Ahmet Giiner, Necip Fazil
Kisakiirek, Ustiin Inang gibi isimlerin goriislerinden faydalanilarak kavrama kuramsal bir zemin
hazirlanmaya calisilmistir (Yenen, 2012, s. 242). Milli sinema 6zellikle 1970°li yillardan sonra
ulusal sinema akimu etkisini kaybetmeye bagladiktan sonra etkili olmaya baslamistir. Ulusal
sinema ve milli sinema arasindaki temel fark, ulusal sinemanin milli ve dini unsurlar1 milli
sinema akimi kadar 6n plana ¢ikarmamis olmasidir. Milli sinemanin temel amaci, seyirciye
yeryliziinde Tiirk toplumundan istiin toplum yoktur mesajin1 vermek degil; tiim kuvvetleri ve
zaaflariyla Tiirk insanini, tarihini, kiiltiiriinii, gelenek ve goreneklerini elestirel yonleriyle de
aktarmaktir.

“Ulusal sinema ile milli sinema arasinda ancak niians vardir denilebilir. Ulusal ve milli
sinemanin birbirlerinden ayrildiklar1 noktalarin basinda; Cakmakli’nin milli ve yerli
olandan dini olan1 anlamasi, Refig’in ise halki anlamasidir. Kendilerini tamamlamada
Cakmakli’nin milli ve Refig’in ulusal kavramlarini segmesi tesadiifi degildir. Arapca
bir kokenden gelen millet kelimesinin hem k&keni hem de iIslami literatiirdeki
kullanimi din demektir. Ulus ise dagilmis cemaatlerin yerine bireylerden miitesekkil
bir toplum ve buna bagh olarak siyasi ve hukuki anlamda ulusa dikkat ¢ekmektedir”
(Aslan, 2019, s. 92).

Sinemada milliligin ve Islamiligin alt yapisini olusturulmaya calisilmis, Toplumsal
Gergekci ve Ulusal sinema akimlarmin Tiirk diinyasint ger¢cek anlamda yansitmadigi
savunulmustur. Milli Sinema kavrami, Tiirk sinemasinin giindemine Cakmakli tarafindan kaleme
alinan Milli Sinema Ihtiyaci adli makaleyle girmistir. Bu makalede Cakmakli milli sinema
diisiincesinin kuramsal baglamda ne ifade ettigini yazmistir.

“Tiirk sinemasimin ancak koyliisii ve sehirlisi ile manevi kiymetleri maddeden lstiin
tutan Miisliiman Tiirk halkinin inanglari, milli karakteri, gelenekleri ile yogrulmus,
Anadolu gercegini yansitan filmler vererek milli sinema hiiviyetine kavusacaklari
asikardir” (Cakmakli, 1964, s. 3).
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Cakmakli, mevcut sinema anlayisindan farkli olarak Tiirk toplumunun Kkiiltiirel
kaynaklarindan beslenen, taklitgi olmayan, dini, milli ve ahlaki duyarliliklarla yapilan milli
sinemanin gerekliligini ¢esitli platformlarda belirtmistir.

“Milli sinema, ilk basta cagimiz Tiirk insaninin diinya goriisiinii yansitan bir sinema
olmak zorundadir. Bu elbette ki tarihimizden, dinimizden, geleneklerimizden, -bir
tarih sirasi i¢inde- insanimizin siirekli yasadigi bir¢cok olayin birikimi sonucunda
olusmus bir diinya goriisiidiir. Bugiin bu diinya goriisiine kapi aralamak igin
basvurulacak sayisiz imkanlar vardir. Her seyden Once zengin sanat ve kiiltiiriimiiz
vardir. Gergi Karagéz, orta oyunu, halk siiri, minyatiir vs. gibi eski sanatlarimiz, artik
bugiiniin sanat ¢aligmalarina aynen uygulanmasa da; bunlarin i¢inde tasidiklari ana
diisiince, bunlar1 var eden, kendi cag1 i¢inde ortaya koyan diinya goriisiinden elbette
faydalanmak miimkiindiir. Bu diinya goriisii de kisaca Dogu ile Bati, madde ile mana
catismasindan kuvvet bulan bir goristir” (MTTB, 1973, s. 175-176).

Milli Tiirk Talebe Birligi Sinema Kuliibii’niin girisimleriyle 1973 te organize edilen milli
sinema acik oturumunda sinemada milli, manevi ve Islami degerlerin bulunmas: gerekliligini
belirten birtakim sOylesi ve tartismalardan sonra milli sinema Tiirk sinemasindaki etkinligini
giderek arttirmistir.

Cakmakli’nin ekseninden milli sinema milli kiiltiirii sinema diliyle seyirciye aktarir. Milli
kiiltiir, bir toplumun tarihsel siiregte edindigi birikimler, yasam bi¢imi ekseninde olusturdugu
ilim, sanat ve din gibi olgulardir. Milli sinemanin bagka bir yoniinii ise Tiirk toplumunun Bati
kiiltiirii ile sartlanmadan, Bati kiiltiirlinlin emperyalist siyasetine yenilmeden 6z kiiltiiriini
miidafaa edebilmek diisiincesi olusturur (Coskun, 2009, s. 78). Bu dogrultuda bir¢ok film
cekilmigtir. Bu filmlerin bashcalart Birlesen Yollar, Oglum Osman, Kizim Ayse Ve
Memleketim’dir.

Tiirk Milli Degerlerine Aykir1 ve Islami Anlayistan Uzak Olan Degerler ile
Miicadelenin Ornegi: Birlesen Yollar:

1970 yapimi Birlesen Yollar filmi milli sinema akimimin ilk 6rnegini teskil etmesi
bakimindan 6nemli bir yere sahip olmakla beraber, milli sinema akiminin basyapitlarindan biri
olarak anilmaktadir. Sule Yiiksel Senler’in Huzur Sokagi isimli romanindan beyaz perdeye
aktarilan Birlesen Yollar filminde, tiniversiteli Miisliiman ve muhafazakar bir gencin inanglariyla
alay eden, Bati kiiltiirliniin yasam tarz1 i¢inde kiiltiiriine, dinine ve 6z degerlerine yabancilagan
bir gen¢ kizin hikdyesi anlatilir. Fakat kiz daha sonra bu geng tarafindan Islam’a yoneltilecektir.
Filmin basrollerini Tiirkan Soray (Feyza) ve izzet Giinay (Bilal) paylasmistir.

Tiirk toplumunun gecirdigi modernlesme siirecinde geleneksel degerleri sahiplenen Bilal
ile Batili hayat tarzin1 benimseyen Feyza arasinda duygusal iligki baslar, fakat ikili arasinda
hayat tarzi baglaminda belirgin farkliliklar vardir. Bilal muhafazakér, Feyza ise diledigi gibi
yasayan sosyeteye mensup bir kizdir. Feyza'nin arkadaslar1 Bilal’i tanidiklarin1 ve kizlara hig
yiiz vermedigini soyler.
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Bunun iizerine Feyza arkadaslariyla onunla arkadas olacagina dair iddiaya girer ve basarir; fakat
bu oyun zamanla aska doniisecektir. Filmde ¢esitli olaylar ekseninde birbirlerinden etkilenen ikili
evlenmeye karar verirler; ancak bu sirada Bilal iddia olaymi 6grenir, gururuna yediremeyip
baskasiyla evlenir, bu evlilikten bir oglu olur. Bunun {izerine Feyza da nispet amacli baskasiyla
evlenir, bir kizi olur. Mutlu olmayan, yaptigi evlilikten pismanlik duyan Feyza, Bilal’in
zamaninda kendisine hediye ettigi dini kitaplar1 okumaya baglayarak huzur bulur ve ortiinmeye
karar verir. Bu arada esi kacakgiliktan hapse diiser. Bilal’in de esi ikinci ¢ocugunun dogumunda
oliir. Hayat ve kader onlar1 bir kez daha karsilastiracaktir.

Film dini duygular baglaminda Tiirk kiiltiiriiniin savunuculugunu yapmis, Bati1 ve Batili
yagsam tarzini emperyalist ve maddeci olarak gostermistir. Filmde Batili yasam tarzi toplumsal
yozlasmanin temel sebebi olarak seyirciye aktarilmistir. Ayrica sehirdeki modern hayatin
toplumu insani duyarliliklarindan, toplumun mayasinda bulunan manevi degerler biitliniinden
uzaklastirdigina, Oykiiniilen bu hayatin aslinda insanlar1 mutsuz ettigine dikkat cekilmeye
calisilmigtir. Bunlar filmde Feyza ve Bilal arasinda gegen diyaloglarda gozlenebilir:

Bilal: Cevrenizdeki insanlarin yasayislart disinda da giizel bir diinya var. Sizin bilmediginiz bir
diinya.

Feyza.: Nasil bir diinya bu?

Bilal: Inannus insanlarin diinyasi, giizelligin, sohretin, paramn ¢ok iistiinde kalabilmis, gecici
heveslere kapilmamus insanlarin diinyasi. Isterseniz onlardan biri olabilirsiniz.

Feyza: Belki de isterim. Anlatin biraz.

Bilal: /ki Feyza yasiyor sizde, ikisinden biri éniine katiyor sizi. Bunu fark etmeseydim, sizinle hi¢
ilgilenmezdim. Obiir Feyza boyle diiz ve sade giyimli degil, boyay, kokuyu, giiriiltiiyii seven dans delisi
giyim kusam delisi bir kiz.

Bilal: Neden kagiyorum? Son yillardaki sahteliklerden igreniyorum, ¢ogu arkadasim kendinden
olmayan hayatta, yabanci zevklere kapildilar, musikisini, dilini unuttular. Yillarca gelenegimden
kopmamaya ¢alistim. Evimizde halen tiilbentli kiipten su igiliyor. Beyaz basortiilti anamla éviiniiyorum.
Anam namaz seccadesinde oruglu iftar saatleri bekliyor hala. Benim hayatimi kiiciimseyen herkes daha
once bizler gibi yasiwyorken simdi inangsiz ve taklitci oluyorlarsa onlara acimaktan baska ne gelir
elimizden.

Birlesen Yollar filmi, tat, doku ve dil gibi olgular1 agisindan Tiirk sinemasinin agk temali
melodram filmlerinden bazi izler tasisa da, Islam diisiincesine ve Tiirk toplumunun kiiltiirel
degerlerini dogrudan vurguladigindan filmin ideolojik bir yOniiniin oldugundan bahsetmek
miimkiindiir (Karakaya 2015: 12). Filmde ele alinan Islam dinine iliskin temsiller ve islenen
ikilikler baglaminda da bu durumun sanatsal yansimalar1 gézlemlenebilir (Tablo 2).
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Tablo 2: Filmde islam Dinine iliskin Temsiller ve Temsillerin Kuruldugu ikilikler

Temsiller

Karakter Bakimindan Din adami-Dindar Temsili

Mekan Bakimindan Cami Siluetleri-Janjanl 151kl
cadde-sokaklar

Soylem Bakimindan Ayet ve hadisler, dualar

Giyim-Kusam Bakimindan  Tekke, Basortiisii, elbise,
sapka

ikilikler

Koyli Kentli

Geleneksel Modern

Dogulu Batili

Carsaf-Basortiisii Elbise

Kaynak: Kotan, 2020, s. 331.
Bat1 Modernizminin Ahlaki Degerlerinin Reddi: Oglum Osman:

Yiicel Cakmakli tarafindan yonetilen basrolinde Aytag Arman, Fatma Belgen gibi
oyuncularin yer aldig1 1973 yapimi1 Oglum Osman filminde dini terbiyeyle biiyiitiilen bir gencin
Almanya’ya okumaya gittikten sonra kiiltiirel bakimdan yozlagmasi, bir kimlik bunalimina
diismesi; fakat sonra hatasini anlayip milli ve manevi degerlere donmesi anlatilir.

Inangli, geleneklerine bagl bir ailede biiyiiyen Osman, Almanya’da tahsilini tamamlayip
makine miihendisi olarak Istanbul’a ailesinin yanma déner. Osman’in déniisiinii heyecanla
bekleyenlerden biri de sevdigi kiz Fatma’dir. Ancak Osman Avrupa’da kaldig: siire boyunca
disiince diinyas1 ve hayat tarzi bakimindan c¢ok degismistir. Buna ailesi ve Fatma c¢ok
izlilmektedir. Bir silire sonra Osman Avrupai yasam tarzini Tirkiye’de siirdiiremeyecegini
anlayarak Almanya’ya doner. Fakat orada unuttugu degerleri tekrar hatirlamasini saglayacak
birtakim olaylar yasayacaktir.

Film, Bati’nin yaptig1 teknolojik ilerlemeyi 6rnek alma, ama bunu Tiirk toplumuna 6zgii
ve kaynagm Islam’dan alan bir ahlak anlayisini koruyarak alma mesajini seyirciye verme
iizerine kuruludur (Yorgancilar 2019: 11). Baska bir ifadeyle, Bat1 diinyasinin ahlaki degerlerinin
reddini igerir.

“Cakmakli’nin 1973 yapmmi Oglum Osman filmi 6zelinden hareketle, filmde aslinda
cagimizin bas dondiiriicii makinelesmesinin modern teknoloji toplumlarinda yarattigi
cokiisten, metafizik degerlere, dine, ahlaka signarak kurtulmaya c¢alisan bir
diisiincenin sinemaya yansimasinin hakim oldugu sdylenebilir. Bati toplumlarinin
teknik, bilimsel yonlerinin alinip, manevi degerler alaninda kendi degerlerimizin,
kendi 6z ge¢misimizin korunmasi diisiincesi 6n plandadir” (Dorsay, 1998, s. 217).
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Yabancilasma ve Kiiltiir ikiliginin Sonunda Oze Doniis: Kizim Ayse:

Yiicel Cakmakli tarafindan yonetilen basrollerini Yildiz Kenter ve Necla Nazir’in
paylastigit 1974 yapimi Kizim Ayse filminde, bir anne ve kizin yasam tarzi {izerinden
yabancilagsma ve kiiltiir ikiligi gibi temalar ele alinmistir.

Kocasin1 salgin hastaliktan kaybeden Huriye Baci, kizi Ayse’nin doktor olacagina
kocasina Olmeden s6z vermistir; bu arada koyliisi Kazim’in karis1 da salginda hayatim
kaybetmis; 6lmeden once kundaktaki kizi Melahat’t Huriye Baci’ya emanet etmistir. Bu siirecte
Huriye Baci Melahat’1 da kizt Ayse’den ayirmadan sevgi, sefkat ve manevi degerlere sahip
inanglt biri olarak yetistirir. Yillar sonra Kazim Melahat’1 almak i¢in kdye gelir. Aradan yillar
geemistir. Ayse caliskan bir lise 6grencisi olarak tip boliimiinii kazanir ve Huriye Baci kizi
Ayse’yi okutma amaciyla Istanbul’a gd¢ eder. Burada gecim sikintis1 geker ve yasamakta
zorlanir. Fakat tesadiifen karsilastigi ve fabrikator olmus Kazim’in israriyla onun koskiine
tasinir. Bu duruma artik hayat tarzi tamamen degisen, manevi degerlerden uzaklasan Melahat
cok sevinir. Zamanla Ayse de Melahat’in hayat tarzina uyum saglayacaktir. Fakat sonralari
gelisen bazi olumsuz olaylar neticesinde dogru yolu bulan Ayse, annesinin hakliligin1 anlayacak
ve O0zline donecektir.

Kisaca filmde yoksul ve fedakar bir anne ile mensup oldugu kirsal kesimin degerlerinden
kopan ve yozlasan kizinin dinsel, kiiltiirel ve ahlaksal baglamda catismas1 onceki filmlerdeki
bilinen kaliplar i¢inde seyirciye aktarilmistir.

“Kizim Ayse’de kdy/sehir zitlasmasi, geleneklere, 6z degerlere baglilikla istanbul
sosyetesindeki koksiiz, igreti, dejenere yasam kars1 karsiya getiriliyor. Huriye
Kadin’in bilingsizcesine de olsa 6z degerlerini, Bati usulii bir yozlagmaya karsi
korumak, kizi Ayse’yi kurtarmak i¢in giristigi miicadele, Cakmakli’min sematik ve
kaba c¢izgili Oykiisiiyle veriliyor. Cakmakli hikayesini Oylesine kurmus, tiplerini
Oylesine belirlemis ki davasini bagindan kazanmis. Ciinkii gelenekgilige karsi verdigi,
cagdaslasma, Batililagsma degil, sadece, (Tirkiye’de kiigiik bir ziimrenin siirdiirdigii
ve Tiirkiye olgiisiinde bir durum ve sorun olduguna inanmadigim) yozlasmanin dibine
inmis bir hizli genglik yasami” (Dorsay, 1998, s. 115).

Dogu Bati Catismasinda Soénen Bir Askin Oykiisii: Memleketim:

Yiicel Cakmakli’nin yonettigi Filiz Akin ve Tarik Akan gibi oyuncularin yer aldigi 1974
yapimi Memleketim filmi, donemin ses getiren yapitlarindan biridir. Yonetmenin Onceki
filmlerinde konu edindigi kiiltiirel catisma olgusu bu filmle bu kez Tiirkiye sinirlarinin digina
tasginmigtir.  Filmin olay oOrgilisii ¢ogunlukla Avusturya’nin bagkenti Viyana ve Avrupa
cografyasinda geger. Bir kismi1 da Istanbul ve Anadolu’nun uzak bir ucu olan Erzurum’da geger.

Memleketim filminde ailesinin eksik ve yanlis egitimi sonucu kiiltiiriine yabancilasan ve
Batililasan bir kutbu temsil eden Leyla ile milli ve manevi koklerine bagli Dogulu bir kutbu
temsil eden Mehmet arasindaki ask anlatilir. Leyla ve Mehmet’in yollar1 Viyana’da kesismistir.
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Mehmet burada tip egitimi, Leyla ise miizik egitimi almaktadir. Fakat zaman i¢inde aralarindaki
kiiltlir catismas1 ve hayat tarzi farkliligindan ayrilacaklardir. Mehmet egitimini tamamladiktan
sonra memleketi Erzurum’a donecek, Leyla ise Viyana’da yasamak istediginden orada
kalacaktir. Ancak sonralar1 biiyiik bir yalnizligin i¢ine diisecek ve ne istedigine karar verecek
olan Leyla, manevi bir degisim yasamaya baglayacak, 06z degerlerini, dini inancini
sorgulayacaktir.

“Bir tarafta Erzurum’da kendi topraginda yetismis bir doktor (Tarik Akan), bir tarafta
zengin kiz (Filiz Akin). Kiz Avrupa’ya tahsil igin gidecek ama miizik tahsiline. Ikisi
orada karsilasacak ve bu vesileyle Batililagma meselesini anlatacagiz. Tiirk insaninin
Avrupa’daki macerasini anlatacagiz. Birbirlerini c¢ok sevdikleri halde, aralarina
zenginlik-fakirlik basta olmak {izere ¢esitli maniler girer ama Tiirk sinemasinda ilk
defa birlesmelerine mani olan bu kiiltiir ikiligidir. Benim dokuz filmimde isledigim,
sinemaya girdigim ana tema bu kiiltiir ikiligidir, iki ayr1 hayat tarzidir. Iste bu kiiltiir

ikiligi, bu iki insanin evlenmesine mani oluyor. Birbirlerini sevdikleri halde” (Evren,
2014, s. 129).

Memleketim filmi dini kaygilardan ziyade milli kaygilarla ¢ekilmistir. Dogu-Bati
diyalektigi icinde milliyetci bir bakis agisina sahip olan film, Cakmakli’nin kiiltiirel milliyetci
zihniyetinin belki de en ¢ok yansidigi filmidir. Bu durumu Leyla ve Mehmet arasinda Viyana’da
gecen diyaloglarda fark etmek miimkiindiir:

Mehmet: Sen istedigin kadar yasa burada 5 sene, 10 sene 20 sene, istesen émriince. Yine de
kendini Viyana’ya kabul ettiremezsin. Onlar icin daima Tiirk’stin. Bak amitini bile dikmisler (Osmanlt
sancaktarin ¢igneyen Hagli siivarisi heykelini gosterir). Ayaklar altinda Tiirk askeri. Bizi daima oyle
gordiiler. Bu Viyana’da kalma, Viyanali olma sevdasindan vazgeg!

Ayrica Leyla’nin evinde verilen bir partide, Mehmet’le Avusturyali bir gen¢ arasinda sdyle bir
konusma gecer:

Geng: Biz tarihin her ¢aginda, ilim ve sanatta Dogu’dan ileride olmusuzdur. Yoksa mesleginizin
ihtisast i¢in buraya gelmenize liizum kalmazdi, degil mi?

Mehmet: Iste ilk yanhsimz: Tarihin her caginda dediniz. Halbuki tip ilminin ilk temel prensipleri,
ilk karantina uygulamasi, anestezi esaslart hep dogulu dlimlerce bulunmugstur. Mesela Tiirk alimi Ibn-i
Sina’nin yazdigi tip kitabt iKi-ii¢ asir Avrupa’da ders kitabt olarak okutulmustur.

Bir kiz: Birkac¢ tip kaidesinin dogulularca bulunmasi veya Dogu’dan bir tek Ibn-i Sina ¢ikmast,
tezinizi dogrulamaya yetmez sanirim.

Mehmet: Sadece tip dalimi degil, astronomiyi, matematik ve kimyayi da diisiiniin. Cebir
kaidelerini bulan, pusula, barut ve ilk alasimlar: kesfeden, diinyanin ¢evresini ilk 6l¢en, hatta bilimin en
onemli aract kagidi bulan dlimler hep Dogu’dan yetismistir. Avrupa, tam yedi aswr Endiiliis 'teki okullara
talebe gondermis, ha¢l seferleriyle Dogu’dan aldigi pek ¢ok icadi sonradan kendine mal etmistir.
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Tim bu baglamlarda, Memleketim filminin Tiirk diinyasinin milli ve manevi degerlerini
seyirciye aktarma kaygisinda oldugu aciktir. Bununla beraber filmde milli ve manevi degerlerden
kopmanin hayatta her yonden hiisranla bitecegi gosterilmeye galisilmistir.

SONUC

Sinema sanat1 bulundugu toplumun tarihini, ekonomisini, siyasi ve kiiltiirel kosullarini
yansitan en iyi kitle iletisim araglarindan biri olma 0Ozelligini tasir. Tiirk sinemasinin uzun
tarihsel gelisim ¢izgisinde, farkli amaglar dogrultusunda ¢esitli filmler yapilmistir. Tiirkiye’de
sinema ticari kaygilarla yapildigt kadar, bazi ydnetmenlerce ve benimsedikleri akim
cergevesinde seyirciye cesitli konularda mesaj ve bilgi verme kaygisiyla da yapilmistir. Bu
konulardan biri de Tiirk diinyasidir. Bu eksende Tiirk sinemasi seyircisine Tiirk diinyasinin
tarihi, kiiltiiri, manevi degerleri ¢esitli yonetmenlerce aktarilmaya ¢alisilmistir. Ulusal ve milli
sinema akimlar1 Tiirk sinemasinda bu amaca hizmet etmistir.

Halit Refig’in Onciisii oldugu ulusal sinema akimi, Tiirk sinemasinin yabanci uluslarin
deneyimlerine degil, Tiirkiye’nin ve Tirk halkinin tarihsel 6zelliklerine dayanmasi gerektigi
fikrinden ortaya ¢ikmistir. Tiirk sinemasini yabanci sermayenin pengesinden kurtarmak ve Tiirk
sinemasinin kendine 6zgli bir dil olusturmasini saglamak ulusal sinemanin temel odagidir.
Ulusal sinema akimi dénemde yogun olarak giindeme gelen Asya Tipi Uretim Tarzi
tartigmalarindan hareketle, Tiirk’tiin ahlaki ve kiiltiirel degerlerini Bati’nin maddi kiiltiirii
karsisinda savunmus; donemin antiemperyalist ruhundan beslenerek Tiirkiye’de cesitli
donemlerde yasanan ekonomik ve sosyal degisimin sonuglarmi, gocl, issizligi, carpik
kentlesmeyi, kOy sorunlarmmi ve daha birgok sosyolojik konuyu Sinemaya tasima kaygisi
giitmiistlir. Nitekim akim ekseninde ¢ekilen filmler tiim bu konular1 dogrudan ya da dolayl
olarak igermislerdir. Ulusal sinema akimi araciligiyla Tiirk sinemasinin diinii ve bugiinii kendi
tarihsel sartlar1 i¢inde tanimlanmaya calisilmis, Tiirk diinyas1 bu sartlar i¢inde yansitilmistir.

Yiicel Cakmakli’nin dnciiliigiinii istlendigi milli sinema akimi ise, Tiirk sinemasinda dini
ve milliyet¢i sOylemin bir temsilini agiga ¢ikarir. Dolayisiyla bu yoniiyle kiiltiiriin dini boyutuna
agirlik verdiginden ulusal sinemadan ayrildigi sdylenebilir. Milli sinema 6zellikle 1970-1975
yillar1 arasinda gitgide gelistirdigi sinema diliyle, farkli kiiltiirler ve yasam bi¢imi (Dogu-Bat1)
arasinda bastirilmis Bati’nin regeteleriyle, kiiltiirleriyle, degerleriyle mutlu olmayan, Bat1 yerine
Dogu, kendi milli benligimize donmek gibi sanatsal sdylemleri igine alan Gykiileri seyirciye
aktarmayr amaclamistir. Boylelikle Tiirk diinyasini kiiltiirel birikimi, gelenek, gorenek ve
inanclari ile seyirciye aktararak seyircinin milli duyarliliklarin1 ve kiiltiirel degerlerini yeniden
benimsemesini saglama ilizerine odaklanmistir. En kisa ve 6z ifadeyle, milli sinema Tiirk ’iin milli
degerlerinin sinemada goriiniir olmasini1 hedeflemistir.
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Ulusal ve milli sinema akimlarinin ortaya ¢iktiklart sosyopolitik ortam ve Tiirk
sinemasmin genel durumu degerlendirildiginde; akimlarin sinemaya ve de Tiirk diinyasina
katkilar1 yadsinamaz. Bu akimlar temsil eden yonetmenler Halit Refig ve Yiicel Cakmakli,
sinema araciligtyla sosyoekonomik, sosyokiiltiirel ve tarihsel baglamlarda Tiirk diinyasini kendi
diinya goriisleri ¢ergevesinde teorik ve pratik anlamda yansitmaya ¢alismislardir. Bu eksende
degerli eserler liretmisler, aktarmak istedikleri fikirler seyircide karsiligini bulmustur.
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