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R. KREUTZER ViYOLA ETUT KiTABINDA BULUNAN 17 NUMARALI ETUDUN TEKNIK
ANALIZi VE ETUT HAKKINDA OGRETIM ELEMANI GORUSLERININ iNCELENMESI

Technical Analysis of Etude Number 17 in the Viola Etude Book of R. Kreutzer and Investigation of
the Instructors' Views about the Etude
Ebru Duygu AKYOL"
Ajda SENOL SAKIN™

0z
Calg1 egitiminde amaglanan davraniglarin kazanilmasini ve pekistirilmesini saglayan en temel materyaller olan metot kitaplar
besteciler tarafindan bestelenmis etiitlerden olusmaktadir. Viyola metotlar: ile ilgili yapilmis arastirmalar incelendiginde Rudolph
Kreutzer’in etiit kitabinin egitmenler tarafindan viyola egitiminde siklikla kullanildig: goriilmektedir. Bu arastirmada viyola egitiminde
kullanilan R. Kreutzer’in viyola etiit kitabi hakkinda 6gretim elemam gorisleri alinmustir. Ayrica viyola metodunda yer alan 17
numarali etiidiin analizi yapilarak teknik kiimeler belirlenmistir. Arastirmada Verlag&Eigenthum ve G. Ricordi&C., Milano
edisyonlarindan yararlanilmigtir. Belirlenen teknik kiimelerin igerdigi zorluklardan ayrintili bahsedilmis, bu zorluklarin iistesinden
gelinmesi igin uzman goriisii yonlendirmeleriyle 6nerilerde bulunulmustur. Bu sayede hem bu etiidiin ¢alisilmasinda hem de benzer
teknik kiimeleri barindiran ¢alismalar i¢in kaynak yaratilmasi amaglanmstir. Bu amag dogrultusunda gergeklestirilen ¢alisma nitel bir
¢aligmadir ve veriler ¢aligma grubunu olugturan yedi viyola egitimcisinden gériisme yontemiyle elde edilmistir. Elde edilen veriler
ayrintili olarak igerik analizi yontemiyle ¢éziimlenmistir. Goriismeler sonucunda katilimeilarin Kreutzer etiit kitabr ve 17 numarali
etlidii hakkinda verdigi yanitlardan diizey, etiit kitab1 kazanimlari, yeterlik, uyarlama olmasinin etkisi, etiidiin 6grenme-6gretme siireci
etkililigi temalarinda 20 kod elde edilmistir. Etiidiin teknik analizi sonucunda gesitli teknik ve zorluklar barindiran 20 teknik kiime

belirlenmistir. Arastirmada ayrica belirlenen teknik kiimelerin galisilmasina yonelik katilimci 6nerilerine yer verilmistir.
Anahtar Kelimeler: Viyola egitimi, Kreutzer, Viyola, Etiit, Analiz.

ABSTRACT
Methods which are the most basic materials that provide the acquisition and reinforcement of the intended behaviors in musical
instrument education, consist of studies (etudes) composed by composers. When the researches on viola methods are examined, it is
seen that the study book of R. Kreutzer is frequently used by the instructors in viola training. In this research, views of instructors on
the viola study book of R. Kreutzer that are used in viola training were taken. Besides, technical clusters were determined by analyzing
the etude numbered 17 in the viola method. Verlag & Eigenthum and G. Ricordi & C., Milan editions were used in the research. The
difficulties of the determined technical clusters were mentioned in detail, and suggestions were made with expert opinion guidance to
overcome these difficulties. In this way, it is aimed to create resources both for studying this etude and for studies that contain similar
technical clusters. The study carried out for this purpose is a qualitative study, and the data was obtained by interviewing seven viola
trainers who constituted the study group. The data obtained were analyzed in detail by the content analysis method. As a result of the
interviews, 20 codes were obtained on the themes of the level, etude book acquisitions, efficiency, the effect of adaptation and the
effectiveness of the etude's learning-teaching process from the answers given by the participants about the Kreutzer etude book and
study number 17. As a result of the technical analysis of the etude, 20 technical clusters with various techniques, and difficulties were

identified. The research also included participants' suggestions for the practice of the determined technical clusters.
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Extended Abstract

Instrument education, which is a sub-dimension of music education, is based on the principle that the individual
can perform basic skills and teachings at a certain level. In order to provide a targeted musical education, it is
necessary to gain some basic skills at the beginning stage, which will create the target behaviors that are desired
to emerge after the training. The most basic materials that enable the acquisition of these skills are the methods
written for that instrument. Method books consist of etudes composed by composers. Studies about viola methods
show that R. Kreutzer's 42 Studies method has an important place in the viola repertoire and this method is
frequently used by instructors in viola education. The etudes in the Kreutzer study book are listed according to the
degree of difficulty, and each study has been created for a separate purpose in terms of target acquisition. Although
the techniques are generally processed separately in the studies, the etudes in which the techniques are blended are

also included in the book.

This study aims to describe the technical content of the 17" etude in the R. Kreutzer Viola Study Book and to
examine the views of the lecturers about the study. Thus, it is thought that the method will create a guiding resource
about its usability in education and its adequacy in acquiring gains. In addition, the technical clusters were
determined by analyzing the 17" etude in the viola method. In this way, it was aimed to create a resource both for

studying this etude and for studies with similar technical clusters.

The study carried out for this purpose is a qualitative study. The data of the instructor's views on the
effectiveness of the etude number 17 in the R. Kreutzer study book in the learning-teaching process were obtained
by interview method from seven viola educators who constitute the study group determined by criterion sampling
method, one of the purposeful sampling methods. As a result of the interviews, 20 codes were obtained from the
responses of the participants in the themes of level, study book acquisitions, efficacy, the effect of adaptation, and
the effectiveness of the study's learning-teaching process. The obtained data were analyzed in detail by content
analysis method. Verlag & Eigenthum and G. Ricordi & C. Milan editions were used in the research. Technical
analysis of the study was made and 20 technical clusters containing various techniques and difficulties were
identified. In addition, the difficulties of the technical clusters identified in the study were mentioned in detail, and

recommendations were made with expert opinion guidance to overcome and practic with these difficulties.

The etude examined within the scope of the research is in C major. The 17" etude, which has 4/4 measures, is
in moderate tempo and consists of 73 measures. The etude generally includes techniques of legato bow, 3rd and
4th finger trills, double voices, upper voice trills, arpeggios, finger transitions and martele in the root. The 17t
etude includes different rhythm patterns and bow techniques. Also it is seen that the use of 1st, 2nd, 3rd, 4th and

5th positions on the left hand.

As a result of the study, it was concluded that the etude book, which has an important place in viola education,
was used more frequently by the participants at the high school and undergraduate level in line with the opinions
of the participants. In addition, it was determined that the mentioned study book was aimed at the right hand and
left hand techniques, articulation applications in the use of bows, coordination of two hands, agility, musical
development and conditioning. As a result of the interviews, it was determined that R. Kreutzer, a method adapted
from the violin study book, did not create any negative effects in terms of viola education, on the contrary, the
viola technique had positive aspects in terms of the necessity to develop like the violin technique. Although it is

thought that the 17" etude in Kreutzer's viola book make a significant contribution to the development of the
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performance by incorporating many techniques, it is stated that it can be performed by the lecturers by the people
who have completed certain technical developments and should be meticulous about the preliminary studies. In
addition, it is thought that if the relevant etude is studied in line with the participant's opinions by considering the
contents of the technical clusters, it will develop right-hand and left-hand technical skills, help coordination of
both hands, and also facilitate the performance of different rhythms and decorations in terms of bow dominance.
In order to support the technical and musical development of the viola students, it was suggested to develop studies

in this direction by making detailed analyzes in other etudes of the composer.
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Viyolanin Kisa Tarihgesi, Viyola Egitimi ve R. Kreutzer

Onsekizinci yiizyilda son formunu kazanan yayl calgilar ailesinin ikinci iyesi viyola, Klasik donemden
itibaren orkestra ve oda miizigindeki yerini bulmus ayrica Romantik donemle birlikte solo ¢algi kimligini de 6ne
cikarmistir (Bektas, 2010, s. 98). Viyola giiniimiize degin bestelenen eserler, yorumcular ve egitmenlerle birlikte

teknik ve miizikal anlamda pek ¢ok gelisim gostermis, alto tinisini eslik ve solo bi¢imlerinde 6ne ¢ikarmustir.

Stowell’e (2004) gore keman ile ayn1 zamanlarda Kuzey italya’da gériilmeye baslanan viyolanim 16. yiizyilin
baslarinda terim olarak gesitli anlamlar1 bulunmaktaydi. “Roénesans ve Barok donemlerde viyolay: da igerisinde
barindiran viyol ailesi geniglemeye ve gelismeye baslamistir. Viole da braccio ve viole da gamba olarak iki guruba
ayrilan viyoller, c¢algi yapimcilarinin etkisiyle farkl tlkelerde kiigiik degisikliklere ugrasalarda benzer gekilde
isimlendirilmiglerdir” (Ozkarar, 2017, s. 17).

16. ve 17. yiizyillarda kullanilan viola da braccio, 16. yiizyildan 18. yiizyilin baglarina kadar kullanilan viola
da gamba (lirone), double bass, 17. yiizyi1lin sonlar1 ve 18. yiizyilda kullanilan viola d’amore, bariton, 18. yiizyilda
kullanilan viola pomposa, viola di spalla, viola bastarda, 19. yiizyilda kullanilan viola alta (eski viyola), violet
(kiigiik viol), violetta, octobass ismindeki calgilardan bazilari, bestecilerin eser yazmasiyla ve bu eserleri
seslendiren sanatc¢ilarin da, ¢algr yapimeilarimi yonlendirmesiyle gelisip, bugiinkii keman ailesi adi altinda
kullanilan ¢algilarin ortaya c¢ikmasinda temel olustururken, bazilari da tarih icerisinde gereken ilgiyi
goremediklerinden kaybolmuslardir (Ece, 1998, s. 39; Ece, 2002 s. 94; Say, 2005, s. 564-565).

Klasik doneme gelindiginde W. A. Mozart viyolay1 oda miiziginde 6n plana ¢ikarmus, ardindan gelen Romantik
besteciler viyolanin koyu tinilarmi orkestra armonisini zenginlestirmede kullanmiglardir (Bahar, 2018, s. 53;
Tiknaz, 2010, s. 1). Bunun yam sira Romantik dénemle birlikte farkli iilkelerde viyola ekolleri gelismeye
baslamustir. italya’da Alessandro Rolla ve Antonio Bartolomeo Bruni, Almanya’da Hermann Ritter sonraki
yillarda Fransa’da Maurice Vieux, Rusya’da Vladimir Bakaleinikov ve Vadim Borissowsky ile Tiirkiye’de Necdet
Remzi Atak ve Rusen Giines viyola egitimine katki saglamis 6nemli viyola sanatcilaridir (Ozkarar, 2017, s. 74-
82).

Solo enstriiman olma 6zelligini neredeyse 20. yiizyilda kazanmis olan viyola, potansiyelini gerceklestirmek ve
kendi edebiyatin1 zenginlestirmek i¢in yeni eserlere ihtiyag duymustur. Viyola edebiyati bu gereksinimini 20.
yiizy1l bestecilerinin  ¢ok sayida farkli miizikal donemlere ait transkripsiyon eser uyarlamalariyla
gerceklestirmistir. Yayimlanmig bu yeni eserler ile solo viyola repertuvarinda 6nemli 6lgiide bir gelisme meydana
geldigi gorilmektedir (Lee, 2005, s. 10). Bunun yani sira 20. Yiizyilda viyolanin solo enstriiman olarak karakter
kazanmasini ingiliz Lionel Tertis saglamistir (Tiknaz, 2010, s. 1). Ayrica William Walton, Bela Bartok, Walter
Piston ve Alfred Schnittke gibi ¢cok 6nemli bestecilerin viyola kongertolar: ile 6nemli bir viyola virtiiézii olan Paul
Hindemith’in viyola pargalari, Rebbeca Clarke, Dimitri Sostakovi¢ ve Arnold Bax’in viyola sonatlar1 viyola

edebiyatini zenginlestiren orijinal eserlerdir (Lee, 2005, s. 8).

“William Primrose bugiinkii modern viyola ¢alma teknigini olusturarak ekol yaratmig ayrica diinyada ilk viyola
yarismalarinin  baglatilmasim saglamistir ayrica eserler yazilmasma vesile olarak, viyola repertuvarim
zenginlestirmistir” (Tiknaz, 2010, s. 1). Bunun yani1 sira William Primrose viyola alaninda énemli bir yorumcu ve
egitmen olan Rusen Giines’in hocasi olmasiyla da Tiirk viyola egitimine dolayli olarak katki saglamustir.
Gegmisten giiniimiize Rivka Golani, Atar Arat, Yuri Bashmet, Kim Kashkashian, Tabea Zimmerman Nobuko

Imai, Tatjana Masurenko gibi tist diizey icracilar, viyolanin ses rengi ve karakterine 6zgii eserlerin bestelenmesine
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vesile olmuslardir. Tiirkiye’de de kendilerine eser yazilmis Rusen Giines, Koral Calgan ve Cetin Aydar gibi
viyolacilar bulunmaktadir. Tiim bu icracilar virtiidziteleriyle viyolaya teknik ve miizikal anlamda yenilik getirmis,

enstriimanin Ve ¢alicihigin gelisimine 151k tutmuslardir (Hakioglu, 2018, s. 434).

Diinyanin farkli bolgelerinde ¢esitli miizik okullarinda viyola egitimi verilmeye baslanmasiyla birlikte ¢algt
calma ve 6grenme siirecinde sistemli bir ¢alisma plan sunacak, bu siirecte 6grenciye yol gosterecek, hata yapma
olasihigini en aza indirecek yontemlerin segilmesi 6gretim siirecinin énemli bir basamagidir (Ece, Dénmez ve
Kinikli, 2013, s. 939; Lee, 2005 s. 10). Miizik egitiminin bir alt boyutu olan ¢alg: egitimi bireyin ¢algisinda temel
beceri ve ogretileri belirli bir seviyede gercgeklestirebilmesi esasina dayanmaktadir (Konakgi, 2010, s. 1).
Hedeflenen bir mizik egitiminin verilebilmesi icin egitim sonras1 ortaya ¢ikmasi istenen hedef davranislan
meydana getirecek, baslangi¢ asamasinda bir takim temel becerilerin kazandirilmasi1 gerekmektedir. Bu becerilerin

kazanilmasini saglayan en temel materyaller o ¢algi igin yazilmis metotlardir (Ece vd., 2013, s. 939).

Metot kitaplar besteciler tarafindan bestelenmis etiitlerden olusmaktadir. Etiit teriminin kokeni Fransizca
"etude" kelimesinden gelmektedir. Etiitlerin belli bir formu yoktur. iki ya da ii¢ béliimliik sarki ve rondo formunda
yazilan 6rneklerine denk gelinse de ¢ogunlukla 6zgiir formdadirlar (Say, 2012, s. 189). Etiit ¢aligmalar ¢alginin
ve calicinin vazgecilmez bir parcasidir ve egitim-6gretim siirecinin diizenlenmesinde 6nemli katkilari oldugu
diistiniilmektedir (Hepgakar, 2013, s. 3). Metotlar sayesinde enstriiman egitiminde dogru durus-tutus pozisyonu,
parmaklarin tel iizerindeki yerleri ve gorevleri gibi konuslar 6gretilip, pekistirilmektedir (Ding, 2010, s. 2). Calg
egitiminin temelini olusturan ve teknigini ilerletmek amaci ile yazilmis olan etiitler, hedeflenen teknik davraniglar
calistirarak teknik ve miizikal kazammlarin gergeklesmesini saglamaktadir. Ayrica etiitler yorumcunun eser i¢inde
karsilasacagr giigliiklerin daha kolay ¢oziimlenebilmesine ve giderilebilmesine yardime1 olmaktadir (Ding, 2010,
s. 457; Temiz, 2006, s. 398).

Ozkarar’a gore (2017) 18. Yiizyilin baslarina kadar viyola i¢in calisma kitab1 bulunmamaktadir. Viyola igin
ilk basilan Kitaplarda tenor ve viyola i¢in akort edilebilir eserler yer almaktadir. Onsekizinci yiizyil sonlarinda Karl
ve Anton Stamitz’in viyola solisti olmasi ve Gluck un operalarinda viyola partilerine agirlik vermesiyle o dsnemde
viyola i¢in 6nemli metotlar basilmaya baglanmistir. Hoffmeister’in 12 viyola etiidii 0 dénemden giiniimiize kalan

ve “ileri seviyedeki 6grencilerin zorlu parmak ve arse problemlerini igeren” etiitlerdir (Ozkarar, 2017, s. 46).

19. yiizy1l ile birlikte 6zellike 20. yiizyilda viyola repertuvar: hem diger enstriimanlar i¢in bestelenen eserlerin
diizenlenmesiyle hem de viyola i¢in bestelenen eserlerle genislemistir (Gorgiilii, 2006, s. 2). Ayn1 donemlerde
farkli calgilardan uyarlanmig eserlerin yani sira viyola ¢alma teknigini gelistirmeyi amaglayan ve keman
metotlarindan uyarlanmis pek ¢ok metot karsimiza ¢ikmaktadir. Son yiizyilda viyolaya iliskin kaynaklar artmig
olsa da Hakioglu’na (2018) gore viyola calmaya iliskin metodik kaynaklar ne yazik ki yetersizdir ve viyola
literatiiriindeki pek ¢ok eser ve metot kemandan uyarlanmustir. Yine de calginin solo degeri arttik¢a viyola igin
gosterigli eserler, zor pasajlar, sola capriceler bestelenmis, yorumcularin teknik ve miizikal becerilerini
sergileyebilecekleri eserler meydana gelmistir. Bu sebeple diger calgilarda oldugu gibi viyola tekniklerinin
ilerletilmesi ve bir sonraki kusaklara aktarilmasi i¢in birgok besteci-yorumcu teknik ve miizikaliteyi ilerletici

egzersizler ve etiitler igeren metotlar yazmiglardir (Hepgakar, 2013, s. 3).

Ulkemizde viyola egitiminde kullanilan metotlara Ayfer Tanriverdi’nin Viyola Metodu, Omer Can’in Viyola
Egitimi kitab1, Sevcik’in farkli opus numaralarinda ve ciltlerde ¢alisma metodlari, Mazas’in 2 ciltten olusan Etudes

Speciales metodu, Kreutzer’in 42 Studies metodu, Berta Volmer’in Viola Studies metodu, Suzuki’nin Viola School
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metodu, Hans Sitt’in 15 Studies metodu, Carl Flesch’in Scales System for Viola metodu, Dancla’nin School of
Mechanism metodu, Campagnoli’nin 41 Caprices metodu, Wohlfart’in Foundation Studies ve 60 Studies
metotlari, Rode’un 24 Studies metodu, Dont’un 24 Etudes metodu, Kayser’in 36 Studies metodu, Bruni’nin 25
Studies metodu, Hofmann Viyola Metodu, Fiorillo’nun 36 Etudes metodu, Palasko’nun 20 Studies metodu ile
Gavinies’in 24 Studies metodu ve Seybold’un viyola metodu 6rnek olarak verilebilir (Bulut&Ozfindik, 2011;
Ozfindik, 2009; Yayla, 1999; Yilmaz&Mustul, 2019).

Viyola metotlar1 incelendiginde ¢ogunun kemandan viyolaya uyarlandigi goriilmektedir. Viyola metotlari ile
ilgili yapilmig aragtirmalar, R. Kreutzer’in 42 Studies metodunun viyolaya repertuvarinda 6nemli bir yere sahip
oldugunu ve bu metodun egitmenler tarafindan viyola egitiminde siklikla kullanildigin1 gostermektedir (Benian,
2019, s. 56; Bulut&Ozfindik, 2011; Ozfindik, 2009; Kogak, 1996; Yilmaz&Mustul, 2019).

Besteci, kemanci ve pedagog olan R. Kreutzer 1766’da Versailles’da dogmustur. ilk keman derslerini
babasindan alan Kreutzer, 12 yasinda Anton Stamitz ile keman ve kompozisyon ¢aligmalarina baslamistir. Fransiz
keman okulunun kurucularindan olan Kreutzer, dénemin 6nde gelen seflerinden olmasmin yam sira kendi
doneminde opera, bale ve oda miizigi bestecisi olarak olduk¢a 6nemli bir yere sahiptir. 1795 yilinda Paris
Konservatuarinda keman profesorii olan Kreutzer hem bir virtiiéziin gosterisli ¢alma becerisine sahip bir yorumcu,
hem de sanatginin i¢ duyarliligina sahip bir bestecidir. Keman ¢aliminda kullanilan bazi yontemlerin savunucusu,
ogretmeni ve uzmamdir. Kreutzer 1831°de Cenevre’de hayatin1 kaybetmistir (Benian, 2019, s. 55; Britannica,
2020; Johnson, 2020).

Kreutzer’in keman c¢almadaki bu becerisi onuruna iinlii besteci Beethoven, keman ve piyano i¢in Op.47
Kreutzer Sonat1 bestelemistir. Fakat Kreutzer bu eseri hi¢ sahnede seyirci karsisinda seslendirmemistir. Pek ¢ok
farkh tiirde eserler bestelemis olsa da Kreutzer asil iiniinii keman eserleriyle kazanmustir. ilk eserlerinde Stamitz
ve Viotti’nin etkisinde kaldig1 goriilmektedir. Ondokuz keman kongertosu ve birgok oda miizigi eseri bestelemistir.
Kreutzer’in besteledigi ve iginde "42 Etudes ou Caprices" metodunun da bulundugu keman calicilarin sol el teknigi
i¢in 6zellikle 6nemli, kendi gaginin hatta sonrasinin bile tekniklerin gereksinimlerini karsilayan etiitler olmuslardir
(Britannica, 2020; Johnson, 2020). Bu metotlar giinimiizde gerek keman egitiminde gerekse de viyolaya
uyarlanarak hala kullanilmaktadr.

Gerber’e gore (1813) Kreutzer’in ilgili metodu 1796’da yayimlanmustir. Charlton’a gére giiniimiize ulagan en
eski bask1 1807’de basilmis 40 etiitten olusan kitaptir (Benian, 2019, s.56). Kreutzer etiit kitabinda yer alan etiitler
zorluk derecesine gore siralanmis olup, her etiit hedef kazanim agisindan ayr1 bir amagla olusturulmustur. Etiitlerde
teknikler genellikle ayri ayr1 islenmesine ragmen tekniklerin harmanlandig: etiitler de Kitapta bulunmaktadir.
Genel olarak etiit kitab1 legato, staccato, detase vb. yay tekniklerini, trill, pozisyon gecisleri vb. gibi sol el
tekniklerini, oktavlar, kirik akorlar, 10’lu araliklar, daha ileri seviyede tel gegisleri ve ¢ift ses ¢alismalarim
icermektedir. Kreutzer’in icerdigi etiitlerin bazilar1 hedef kazanima yonelik olarak nians bakimindan daha

zenginken, bazilar etiit boyunca ayni niiansta devam etmektedir (Benian, 2019, s. 56).

Bu aragtirma R. Kreutzer Viyola Etiit Kitabinda bulunan 17 numarali etiidiin teknik igeriginin betimlenmesini
ve etiit hakkinda 6gretim elemanlarinin goriislerinin incelenmesini amaglamaktadir. Béylece metodun egitimde
kullanilabilirligi ve kazammlarnn edinmede yeterliligi hakkinda yol gosterici bir kaynak olusturacag

digiiniilmektedir. Ayrica viyola metodunda yer alan 17 numarali etiidiin analizi yapilarak teknik kiimeler
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belirlenmistir. Bu sayede hem bu etiidiin ¢alisiilmasinda hem de benzer teknik kiimelere sahip ¢alismalarda bir

kaynak yaratilmasi amaglanmistir.

Bu ¢alismada teknik kiimeler; her biri belli bir teknik yogunluk ya da giigliigii barindirma esasina gore tespit
edilmistir (Ciiceoglu ve Berki, 2007, s. 228; Dilber ve Giil, 2019, s. 68). Caligmada belirlenen teknik kiimeler
“TK” kisaltmasiyla gosterilmektedir. Bu teknik kiimeler gam calismalari, tril caligmalari, tel gegisleri, pozisyon

gegisleri, farkl aralik calismalar1 ve artikiilasyonlar gibi viyola teknikleri tizerine kuruludur.
Problem Ciimlesi

Aragtirmanin problem ciimlesi “Viyola egitiminde kullanilan R. Kreutzer etiit kitabi hakkinda 6gretim eleman1
goriisleri nelerdir ve bu metotta yer alan 17 numarali etiit hangi teknik davramislari igermektedir?* olarak

belirlenmis ve bu problem dogrultusunda asagida yer alan alt problemlere cevap aranmustir.
Alt Problemler
Viyola 6gretim elemanlarinin;
1. R. Kreutzer etiit kitabinin hedef ve hedef davranig kazanimi hakkindaki gortisleri nelerdir?
2. R. Kreutzer etiit kitabinda yer alan 17 numarali etlide yonelik goriisleri ve ¢aligma onerileri nelerdir?
3. R. Kreutzer etiit kitabinda yer alan 17 numarali etiidiin teknik kiimeleri nelerdir?
Yontem

Bu caligmada nitel arastirma yontemlerinden igerik analizi deseni kullanilmistir. Calismada metot ve etiit
hakkindaki goriiglerini belirlemek amaciyla viyola egitimcileri ile goriistilmiis ayrica secilen etiidiin hangi teknik

davraniglar igerdigi saptanmistir.
Viyola egitimcilerinden elde edilen veriler ve ilgili etiit icerik analizi yontemi ile ¢6ziimlenmistir.

Icerik analizi belirli kurallara dayal: kodlamalarla analizi yapilacak olan metin, nota vh.nin daha kiiciik icerik
kategorileriyle 6zetlendigi, sistematik bir tekniktir (Biiyiikoztiirk vd., 2014, s. 240).

Calisma Grubu

Aragtirmanin ¢aligma grubu amagsal 6rnekleme yontemlerinden 6lgiit 6rnekleme metodu ile belirlenmeye
calistimistir. Olgiit 6rneklemede calisma grubu belirli niteliklere sahip kisilerden olusturulabilmektedir.
Tiirkiye’de yiiksek 6gretim kurumunda viyola egitmenligi yapan/yapmis 6gretim elemanlarina yiiz yiize ve e-mail
yoluyla ulagilmaya ¢alisilmis bu ¢alismalar sonucunda goniilliiliik esasina dayali, goriismeyi kabul eden ve sorulari
yanitlayan 7 viyola egitimcisi ile ¢alisma grubu olusturulmustur. Caligma grubunun o6zellikleri Tablo 1’de
gosterilmektedir. Katilimeilarm isimlerine ¢alismada yer verilmemis K1, K2 vb. kisaltmalar kullanilmistir.
Katilimer 1 su anda ogretim elemani olarak gorev almasa da uzun yillar Hacettepe Universitesi Devlet

Konservatuvarinda viyola egitmenligi yapmustir.
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Tablo 1. Calisma Grubunun Ozellikleri

Kreutzer Etiit

Kreutzer Etiit Kitabmnn viyola

Kitabim viyola

Katihmc1 Cahstigr kurum Mesleki deneyim Unvan Ces . egitiminde
egitiminde
kullanimim
kullantyor mu? -
oneriyor mu?
Cumhurbagkanlig . .
K1 Senfoni Orkestrast 10 y1l ve iistii Viyola sanatgist Evet Evet
Ankara Miizik ve
K2 Giizel Sanatlar 5-9 y1l Dr. Ogr. Uyesi Evet Evet
Universitesi
K3 Balikesir Universitesi 10 y1l ve iistii Dog. Dr. Evet Evet
K4 Byrs.a Ulluda.g 10 y1l ve iistii Ogretim Gorevlisi Evet Evet
Universitesi
K5 Bursa Uludag 10 yil ve iistii Prof. Evet Evet
Universitesi
K6 Istanbul Universitesi 10 yil ve iistii Dog. Evet Evet
K7 Gazi Universitesi 5-9 yil Ars. Gér. Dr. Evet Evet

Tablo 1 incelendiginde arastirmaya katilan tim katilimecilarin viyola egitiminde Kreutzer’in viyola

metodundan yararlandig1 goriilmektedir.
Veri Toplama Araglari

Aragtirmada viyola 6gretim elemanlarinin R. Kreutzer’in viyola metodu ve 17 numarali etlit hakkindaki
goriglerini belirleyebilmek amaciyla aragtirmacilar tarafindan uzmana da danmigilarak, katilimeilarin 6zelliklerini
belirleyebilmek amaciyla yapilandirilmis ve katilime1 goriislerini belirleyebilmek amaciyla da yar1 yapilandirilmis
goriigme sorular hazirlanmigtir. Viyola 6gretim elemanlar ile gériismeler yiiz ylize ya da ¢evrim ig¢i olarak
yapilmustir. Cevrim igi goriisillecek egitimceilerin sorulari daha kolay cevaplayabilmesi igin goriisme sorulari

“Google Formlar” araciligiyla 6gretim elemanlarina génderilmistir.

Etit analizi bolimiinde incelenen etiit, R. Kreutzer’in keman i¢in yazmis oldugu ve sonrasinda viyolaya
uyarlanan metodunun 17 numarali etiidiidiir (40 Etuden oden Capricen fiir die Viola, Transcribed by Kayser). Etiit
analizinde Verlag&Eigenthum ve G. Ricordi&C., Milano edisyonlarindan yararlanilmigtir. Bu etiidiin segilme
nedeni iceriginde farkl ritimlerin, stislemelerin ve pozisyon gegislerinin yer almasidir. Kreutzer’in solo keman
i¢in besteledigi ve 42 etiidiinii iceren metot (G. Schirmer, 1894) ile viyolaya uyarlanmig bazi metotlar (G.
Ricordi&C., Milano, nd., Verlag&Eigenthum) incelendiginde farkliliklar gériilmektedir. Keman metodunda yer
alan 1. ettidiin viyola metodunda bulunmamaktadir ve keman metodunun 2. ettidiin viyola metodunun ilk ettidiidiir.
Bu sebeple arastirmada teknik kiimeler agisindan incelenen etiit keman metodunda 18. etiit, viyola metodunda 17.
etiit olarak yer almaktadir (Bkz. Sekil 1). Bu farkliliktan dolay1 yanlis anlagilmalardan kaginmak amaciyla
arastirmada ilgili etiitten bahsederken c¢ogu viyola metodunda bulundugu hali ile 17 numarali etiit olarak
bahsedilecektir.
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Sekil 1. R. Kreutzer’in 18 Numarah Etiidiiniin Keman ve Viyola Etiit Kitaplarinda Goriiniimii. (Kreutzer, R. (1894), Forty-Two Studies
or Caprices for the Violin, G. Schirmer, Inc., New York, S. 26;
Kreutzer, R. (n.d.). Quarantadue Studi — per violino transcritti per viola, G. Ricordi&C., Milano, s. 24).

Sekil 1 incelendiginde Kreutzer’in keman etiit kitabinda yer alan 18 numaral: etiidiin viyola etiit kitabinda 17

numaral olarak yer aldigi goriilmektedir.
Verilerin Coziimlenmesi

Goriigmeler sonucunda elde edilen veriler igerik analizi yontemiyle ¢6ziimlenmis, tema ve kodlar
olusturulmugstur. Céziimlemeler sonucunda 5 tema ve bu temalara bagli 20 kod elde edilmistir (Tablo 2). Ayrica
katilimer goriislerine dogrudan yer vererek elde edilen bulgular desteklenmistir. 5. tema ve kodlar etiit kitabinda

yer alan 17 numarali etiide yoneliktir.
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Tablo 2. Viyola Egitimcilerinin Goviiglerine iliskin Tema ve Kodlar

Temalar Kodlar
Ortaokul
Lise
Diizey
Lisans

Yiiksek Lisans

Sag el teknigi

Sol el teknigi

2 el koordinasyonu
Etiit kitab1 kazanimlari Miizikal gelisme

Yay kullaniminda artikiilasyon
uygulamalart

Kondisyon

Ceviklik

Yeterli
Amaglanan kazanim hedeflerine ulagsmada yeterligi
Kismen

Olumlu
Uyarlama olmasinin etkisi
Yetersiz

Ritmik yap1

Sol el teknigi/kondisyonu
Etiidiin 6grenme-6gretme siireci etkililigi _

Artikiilasyon/farkli yay kullanimi

Tek bagina yetersiz

Yeterli hazirbulunugluk

Igerik agisindan ¢ok zengin olan R. Kreutzer’in 17 numarali etiidiiniin analiz edilmesi esnasinda teknik kiimeler
belirlenmis, bu teknik kiimeler uzman bir viyola egitimcisine danigilarak gelistirilmis ve tablolastirilmistir. Ayrica
belirlenen teknik kiimelerin ¢alisilmasina yonelik katilimcilardan goriis alinmig ve arastirmada bu sorulart

yanitlayan dort katilimcimin 6nerilerine yer verilmistir.

Aragtirmada ¢alismanin ve yapilan analizlerin giivenirliginin arttirilmast i¢in ilgili tema ve kodlara yonelik
cevaplarina dogrudan alint1 yapilarak yer verilmistir. Ayrica goriismeler sonrasinda belirlenen tema ve kodlar
miizik egitimi ve calgli egitimi alaninda iki uzmanin degerlendirilmesine sunulmus ve tutarlik incelemesi
yapilmugtir. “P (Tutarlilik Yiizdesi) = Na (iki formda ayn1 kodlanan madde sayis1)*100/Nt (bir formda bulunan
toplam madde sayis1)” (Cepni, 2009, s. 196) formiilii ile hesaplanana arastirma giivenirliginde hesaplamalardan
sonra uzmanlar arast uyumun tutarlilik yiizdesi 80 ¢ikmistir ve bu deger 70’in tizerinde oldugu i¢in aragtirmanin

giivenirliginin saglanmig oldugu kabul edilmistir.
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Bulgular

Bu boliimde viyola egitimcilerinin Rodolphe Kreutzer’in viyola metodu ile 17 numarali etiidii hakkindaki

goriislerine Ve ilgili etiidiin teknik analizinden elde edilen bulgulara yer verilmistir.
Ogretim Elemanlarimn Kreutzer Viyola Etiit Kitabi ve 17 Numarah Etiit Hakkindaki Goriisleri

Kreutzer’in etiit kitab1 viyola egitiminde farkli seviyelerde kullanilmaktadir. Viyola 6gretim elemanlarinin

Kreutzer’in viyola etiit kitabinin diizeyine iliskin goriisleri Tablo 3’te gosterilmektedir.

Tablo 3. Katthmcilarin Kreutzer Viyola Etiit Kitabinn Diizeyine Iliskin Goriigleri

Tema Kodlar Katihmcilar
Ortaokul K6
Lise K1, K2, K4, K5, K6
Diizey
Lisans K2, K3, K4, K6, K7
Yiiksek Lisans K3, K7

Tablo 3’e gére katilimceilar Kreutzer viyola etiit kitabint ortaokul, lise, lisans ve yiiksek lisans diizeylerinde

kullanmaktadirlar.

Katilimcilara Kreutzer viyola etiit kitabinin kazanimlarim belirleyebilmek amaciyla “Kreutzer Etiid Kitab ile
ogrencinin gelisiminde amagladiginiz kazanimlar nelerdir?” diye sorulmustur. Katilimcilardan elde edilen tema

ve kodlar Tablo 4’de gosterilmektedir.

Tablo 4. Kattlimcilarin Kreutzer Viyola Etiit Kitabinin Kazammlarina Iligkin Goriisleri

Tema Kodlar Katihmcilar
Sag el teknigi K2, K4, K5, K6, K7
Sol el teknigi K1, K2, K3, K4, K5, K6, K7
iki el koordinasyonu K2, K3
Etiit kitab1 kazanimlar1 Miizikal gelisme K2
Yay kullaniminda artikiilasyon uygulamalari K3, K5
Kondisyon K3
Ceviklik K3, K5

Tablo 4’e gore Kreutzer etiit kitab1 sag el teknigi, sol el teknigi, yay kullaniminda artikiilasyon uygulamalari,
iki el koordinasyonu, ¢eviklik (acelite, agility, hiz, siirat) miizikal gelisim ve kondisyon kazanimlarina yoneliktir.

Katilimcilarin “etiit kitabi kazanimlar1” temasina iliskin goriisleri asagida verilmistir.
“Sol el teknigi gelistirme” (K1).

“Sag ve sol el tekniklerinin ayri ayri gelistirilmesi, iki elin koordinasyonunun saglanmasi, biiyiik eserler

oncesinde teknik ve miizikal agidan gelisme kaydedilerek hazirlanilmas:” (K2).

“Kreutzer etiitleri genis bir kazanim repertuvart i¢erdigi ve bunu da kisa ama etkili orneklerle sundugu icin
calgt egitimcilerince genel kabul gérmektedir ... .... Kisaca sag el ve sol el koordinasyonu, yay kullaniminda

artikiilasyon uygulamalari, sol elde pozisyonlar arasi gegis, kondisyon, ¢eviklik (agility) gibi temel ve ileri
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teknik onerilerin Kreutzer ¢alismalar: tarafindan igerildigini ve benim egitsel beklentilerime cevap verdigini
soyleyebilirim” (K3).

“Sol el, sag el teknik gelisimi” (K4).

“Detase, tel degistirme, spikato, stakato, ¢ift ses, acelite gibi pek ¢ok teknik calistiran bir etiit kitabidir”

(K5).

“Arse ve sol el tekniklerinin ogrenilmesi amag¢lanmaktadwr. Etiidlerin basili editoryal arse ve parmak
numaralart disina ¢ikarak, ogrenciye yonelik farkli teknik varyasyonlar uygulayp spesifik teknik sorunlarin
ortadan kaldirilmasi saglanabilmektedir” (K6).

“Bu konuda sag ve sol el teknikleri konusunda ve orta ileri diizeyde yay kullanimi konusunda kazanimlar

amaglanmaktadir” (K7).

Kreutzer viyola etiit kitabinin amaglanan kazanim hedeflerine ulagmada yeterligi konusunda katilime1

goriisleri Tablo 5’te gosterilmektedir.

Tablo 5. Kattlimcilarin Kreutzer Viyola Etiit Kitabinin Amaglanan Kazamm Hedeflerine Ulagmada Yeterligine Iliskin Goriisleri

Tema Kodlar Katimcilar

Yeterli K1, K2, K4, K6, K7
Amaglanan kazanim hedeflerine ulagmada yeterligi
Kismen K3, K5

Tablo 5 incelendiginde katilimcilarin biiyiik ¢ogunlugunun Kreutzer viyola kitabin1 amaglanan kazanimlar
gerceklestirmede yeterli buldugu bunun yani sira etiit kitabin1 kismen yeterli bulan katilimcilarin da oldugu

goriilmektedir. Katilimcilarin etiit kitabinin kismen yeterligine iliskin goriisleri asagida verilmistir.

“Kismen, ¢tinkii kazamim hedeflerine ulasmada yeterli goriinse de, arada baska bir ¢ok calismanin da
eklenmesi gerekmektedir. As/mmda bence Kreutzer calismalari, ¢ok genis bir ¢alismalar biitiintiniin kisa bir 6zeti.
Bagka etiitlerle ara bosluklar doldurularak, genis bir karma albiim ¢alismasina dogru gitmeyi uygun buluyorum.
Bagska bir ifadeyle Kreutzer bir ana eksen olarak kabul edildiginde diger etiitlerle bu ¢alismalar: besleyerek,

hedeflere ulasmada daha etkin bir egitim yolu oldugunu diisiintiyorum” (K3).
“Farkl: etiit kitaplarzyla da desteklenmelidir ” (K5).

Kreutzer viyola etiit kitabi, keman metodu olarak yazilmig ve sonradan viyola i¢in uyarlanmistir. Viyola
egitiminde kemandan uyarlanan pek ¢ok egzersiz, etiit ve eser bulunmaktadir. Bunun etkisi katilimeilara sorulmus
ve olumlu etkilerinin yani sira bu nedenden yetersiz kaldigi da belirtilmistir. Bu konuda belirlenmis tema ve kodlar

Tablo 6’da gosterilmektedir.

Tablo 6. Katilimcilarin Kreutzer Viyola Etiit Kitabinin Uyarlama Olmasina Yénelik Gériigleri

Tema Kodlar Katihmcilar

Olumlu K1, K3, K4, K5, K6, K7
Uyarlama olmasinin etkisi
Yetersiz K2

Tablo 6 incelendiginde katilimcilarin biiyiik ¢ogunlugunun Kreutzer’in viyola etiit kitabinin kemandan

uyarlanma olmasinin olumlu yonleri oldugunu belirttigi goriilmektedir. Bunun yani sira 1 katilimci olumsuz
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goriis bildirmemekle birlikte etiit kitabinin diizenleme olmasindan kaynakli yetersiz oldugunu belirtmistir.

Katilimcilarin “uyarlama olmasinin etkisi” temasina iligkin goriisleri agagida verilmistir.
“Bence olumlu. Teknik seviye olarak Viyola’da keman gibi ¢calinabilmeli” (K1).

“Viyolamin solo kimligini kazanmasimin uzun yillar sonrasinda olmasi, viyola egitiminin ancak 20. yiizyilda
baslibasina ele alimmast gibi etkenler diisiiniildiigiinde elbette keman i¢in hazirlanmis eser ve etiitlerin

transkripsiyonlar: 6nem kazanmaktadrr. Olumsuz denilemese de yetersiz denilebilir” (K2).

“Viyolada egitim repertuvarimin genisletilmesine olan olumlu katkyr vurgulamak disinda baska bir

gortisiim yok* (K3).
“Olumlu yonde etkiler, ¢esitli tekniklerin gelismesinde yardimc: olur. Viyola kemanin devamidir” (K4).
“Tekniksel ve miizikalite anlaminda farkeden bir durum yok. Kitabin icerigi viyola i¢in de giizel” (K5).
“Olumlu yonde etkilemektedir* (K6).

“Viyola egitiminde kullanilan bir ¢ok etiit kitabi kemandan uyarlanmaktadir. Viyola i¢in yaziimis olan ézgiin
metodlar ileri seviyede oldugundan egitim fakiiltesi viyola egitiminde kullanimi ¢ok uygun olmamaktadir. Bu
noktada iki ¢alginin bir ¢ok ortak ozelliginden dolayr kullanimi olumludur ancak ozellikle arpejlerin yer aldig:
ve acelite isteyen etiitlerde parmak araliklar: ve pozisyon gecislerindeki mesafenin uzunlugundan dolay:
zorlanmalar yasanmaktadir. Dogru tempo ve pasaj ¢alismalar: ile bu olumsuz gibi goriinen durum giderilebilir

ve olumlu bir etkiye cevrilebilir” (KT7).

Calismada ayrintili olarak teknik analizi yapilan 17 numaral etiit hakkinda tim katilimeilar etiitteki teknik
kazanimlarin 6grencide amaglanan hedefe ulagilmada etkili oldugunu belirtmislerdir. Bunun yani sira
katilimeilar etiidiin ¢alisilmasinda 6grenme-6gretme siirecinde etkililigine iliskin gorisleri sorulmus, yanitlar
dogrultusunda “etiidiin 6grenme-6gretme siireci etkililigi” temasi belirlenmistir. Bu temaya iliskin bulgular Tablo

7’de gosterilmektedir.

Tablo 7. Katthmcilarin Etiidiin Ogrenme-Ogretme Siirecine Etkililigi Temasina Yonelik Goriisleri

Tema Kodlar Katihmcilar
Ritmik yap1 K1, K2
Sol el teknigi/kondisyonu K1, K3, K5
Etiidiin 6grenme-6gretme siireci etkililigi Artikiilasyon/farki yay kullanimi K3, K5, K6
Tek bagina yetersiz K4, K5
Yeterli hazirbulunusluk K7

Kreutzer’in 17 numarali etiidiin 6grenme-6gretme siirecine etkililigine iliskin katilimeilar ritmik yapi, sol el
teknigi/koordinasyonu Ve artikiilasyon/farkli yay kullamimu ile ilgili cevaplar verdigi bunun yam sira katilimcilarin
etiidiin tek bagina calisilmasinin yetersiz olacagi ve yeterli hazirbulunusluga sahip olunmasi gerektigi goriistinii

belirttigi de goriilmektedir. Katilimeilarin etiit kazanimlarina yonelik goriisleri asagida yer almaktadir.

“Etiit’de hem arpej, hem tril hem de onaltilik pasajlar var. Bunlari temiz, dogru ritim ile yapmak ve
tiglemelerden sonra onaltiliklara gegiste aym tempoda kalabilmek snemli. Trillerin degisik parmaklarda aym

uzunlukta yapilmast parmaklar: gii¢lendirecektir” (K1).
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“Bu etiit sergi ve yeniden sergi kisminda oldugu kKadar ara boliimiinde de birbirinden farkli ritim kaliplari,
stisleme ve baglarla dgrencinin ézellikle sol el teknigini ve ard arda gelen farklr nitelikteki yapilarla ritimsel
yoniinii gelistirmesi hedeflenerek calistinlmali/calisiimalidr. Aym bag i¢indeki onaltiltk notalardaki pozisyon
gecislerinde ise mutlaka eski parmak kuralt uygulanmalidir. Bu sekilde en yiiksek diizeyde verim alinabilecegini
diisiiniiyorum. Ozellikle Klasik donem kongertolarina hazirlik agisindan bu tiir etiitler snemlidir, mutlaka ritmik
yapuun korunmasina ozen gosterilmelidir. Egitmen bu ritim gruplarimin yapilarin degistirerek (6rnegin tamami
onaltulik olan pasajlart noktali ritimlerle ¢alistirarak) pasaj pasaj ¢alisilmasin isteyebilir, bu sonucun daha

olumlu olmasint saglayacaktir” (K2).

“Oncelikle sol el kondisyonuna katk: konusunda ¢ok degerZi buluyorum. Son derece giiclendirici bir ¢alisma.
2. Tril uygulamalarimin pekistirilmesinde etkililigi, 3. Artikiilasyona iliskin farkl yay uygulamalarinin ve yayda
boliimlemeye iligkin farkli yay uygulamalarimn aym etiitte bulusturulmasi konusundaki etkililigi benim igin one
¢ikan onemli ozellikleridir” (K3).

“Etiit calisilmalidir fakat yalniz bagina yeterli degildir. Barindirdig: tekniklerin kazamm: i¢in farkl:
caligmalarla desteklenmelidir ” (K4).

“Arse ve sol el teknigini gelistirmek, yeni pek ¢ok teknik dgrenimi igin giizel bir etiit. Tek basina yeterli degil
ancak calinmasi fayda saglar” (K5).

“Arse teknikleri agisindan farkli teller arasinda birbirine kontrast arse hareketleriyle (martelé ve legato arse
teknikleri gibi) calabilme aliskanliklarimn kazamimasi, sol el teknikleri agisindan da dzellikle trill, ayrica
pozisyonlar ve teller arasi aras: gegislerde esneklik kazaniimas: konusunda ¢ok yardimci olacak bir etiid. Bunlara
ek olarak viyola egitmeni kendi ogrencisinin teknik ihtiyacina gore bag ve parmak numaralarinda varyasyonlar
uygulayarak farkli yontemlerle calismalar iiretebilir. Viyola egitmenlerine dgrencilerin teknik ilerlemesi
konusunda yardumc: olacak etiidlerden biri oldugunu diistiniiyorum” (K6).

“Bu etiidii ¢alabilmesi i¢in ogrencinin en az 5 pozisyonu tanimis Ve bu pozisyonlar: gegisli olarak ¢alismug
olmasi gerekmektedir. Legato, detase teknikleine hakim olmali ve siislemelerle ilgili 6n ¢alisma yapmuis olmalidur.
Ornekteki her ne kadar etiit olarak goriilse de bu melodiyi ¢alismak icin de on etiitler yapilmaktadir. Bu on
calismalart yapmis Ve etiidii ¢alma hazirbulunugluguna sahip ogrenciler i¢in amaglanan hedefe ulasmada etkili
bir etiittiir. Calg: egitimine yonelik etkililigi olumlu yondedir. Etiidiin pisikolojik etkileri ise hazirbulunusiugu olan
bir 6grencinin bu etiidii ¢alismasi motive edeceginden dtiirii yine pozitif bir etkisi vardu” (K7).

R. Kreutzer’in viyola etiit kitabindaki 17 numarali etiidiin teknik analizi sonucunda farkli teknik ve zorluklar
barindiran 20 teknik kiime belirlenmistir (Bkz. Tablo 8).

Etiidiin Teknik Analizi

Calisma kapsaminda incelenen 17 numaral etiit orijinalinde sol major tonundadir fakat viyolaya do major
tonunda uyarlanmigtir. 4/4’liikk ol¢ii sayisinda olan etiit, moderato (orta hizda) tempodadir ve 73 dlgiiden
olusmaktadir. Etiit genel olarak legato yayda 3 ve 4. parmak trilleri, ¢ift seste {ist ses triller, arpejler, parmak
gegisleri ve kokte martelé tekniklerini igermektedir (Benian, 2019, s. 64).

Etiidiin teknik analizi sonucunda gesitli teknik ve zorluklar barindiran, farkli ritimlerde, pozisyon gegisleri ve
stislemeler igeren 20 teknik kiime belirlenmistir. Teknik kiimelerin barindirdig: teknik zorluklar atlamali notalar,

parmaklarin isleyisi, pozisyon gegisleri, tril, farkli ritim kaliplari, uzun legato kullanimu, tel gegisleri, sol el parmak
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pozisyonu farkliliklar1 ve aksak vurusta baslayan legato’dur. Teknik kiimelerden TK1 “TKla ve TK1b” olarak
ikiye ayrilmigtir. Ritimsel agidan ¢ok benzerlik gostermekle birlikte pozisyon gegisinden dolay1 bu sekilde bir

ayrim uygun goriilmistiir. Sekil 1°de teknik kiimelerin etiit tizerinde gosterimine yer verilmistir.

ETUDE 17. I_TIIQ ﬁ(z [Txo 19
) TR 1 j
o, s o B o T T
S e EEHERES e . 7 =

TKia ‘NTM‘ E”
op 2oF
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Sekil 2. Etiitte Yer Alan Teknik Kiimeler (Kreutzer, R. (n.d.) 40 Etuden oden Capricen fiir die Viola, Verlag&Eigenthum,
transcribed by Kayser)

Tablo 8’de etiitte yer alan teknik kiimeler, bu teknik kiimelerin kapsadig1 zorluklar ve teknik kiime 6rneklerine

yer verilmistir.

Tablo 8. Teknik Kiimelerin Dagilim:

Teknik Teknik Kiimede Olgiiler Teknik Kiime Ornekleri
Kiime Kapsanan Giigliikler

Ugleme,
Tel degisimi,

TKla * Cikici ve inici araliklarin birinci ve 1,3,54
tgtincii pozisyon kullanimi
» TK1’e ek olarak dordiincii

pozisyon kullanimi 36, 56,

TK 1b 58 60

Onaltilik basamak nota,
Tril,

Noktali sekizlik ve onaltilik nota hor d

. br p

TK 2 degerlerinde inici dizi, 2,4,55,51, _/\ VLol
Dort bagl arse kullanimi 59

Birinci ve ticiincii pozisyon
kullanimi.
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TK 3

Tril,

Onaltilik basamak nota,
Sforzando

Inici, bagh noktali dortliik ve
otuzikilik nota degeri,

Birinci ikinci ve tigiincii pozisyon
kullanimi.

TK 4

Ugleme

Tel degisimi

Cikicy, inici araliklar ile birlikte
dizi sesler

Birinci ve tigiincii pozisyon
kullanimi.

H
11,13 — =1E £

TK5

Trill,

Onaltilik basamak nota,
Sforzando,

Inici, bagh noktali dortliik ve
otuzikilik nota degeri

Cift ses

Birinci ve tigiincii pozisyon
kullanimi.

TK 6

Ugleme

Tel degigimi,

Cikict ve inici araliklar

Detage, iki bagli ve staccato yay
kullanimi1

Tril

Carpma Ve siisleme notalar
Birinci ve {igiincii pozisyon
kullanimi.

TK7

Tril,

Carpma,

iki noktali dortliik ve otuzikilik
nota degerleri,

Uzun yay kullanimi,
Sforzando,

Birinci ve tigiincii pozisyon
kullanimi.

TK 8

Onaltilik nota degerleri,
Uzun yay kullanimi,

Inici ve gikic1 yanasik sesler,
1.-5. pozisyon kullanimi.

21,23,38

TK9

Onaltilik nota degerleri,
Uzun yay kullanimi,

Farkl araliklar,

Tel gegisi,

Altere ses kullanimi1
Birinci posizyon kullanimu.

22,24,43

TK 10

Ucgleme ritm kaliplari

Tel degisimi

Cikici ve inici araliklar
Detase yay kullanimi

Bagli yay kullanimi
Arizalarla ton degisimi etkisi
Ugiincii pozisyon kullanimi.

37

TK 11

Onaltilik nota degerleri

Atlamalr araliklar

Tel gegisleri

Bagli yay kullanimi

Altere sesler

Bir ve tigiincii pozisyon kullanimi.

39,41
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TK 12

Onaltilik nota degerleri
Atlamali araliklar

Tel gegisleri

Sirali notalar

Bagl yay kullanimi

Altere sesler

Bir, ii¢ ve besinci pozisyon
kullanimi.

40, 42

TK 13

Onaltilik nota degerleri

Atlamali araliklar

Tel gegisleri

Otuzikilik basamak nota kullanimi
Trill kullanim1

Siisleme kullanimi

Bagli yay kullanimi

Vurgu kullanimi

Altere sesler

Bir ve ikinci pozisyon kullanimi.

44- 46,
48-53

TK 14

Atlamali araliklar

Sirali notalar

Onaltilik notalar,

Bagli yay kullanimi

Altere sesler

Birinci pozisyon kullanimu.

By 7 Lo | g ol

(7Y A S L i .

[ @ T e W

1O A L T e
- 0o

47

TK 15

Onaltilik nota degerleri

Atlamali araliklar

Otuzikilik basamak nota kullanimi
Trill kullanimi

Siisleme kullanimi1

Bagli yay kullanimi

Altere sesler

Bir, ii¢ ve dérdiincii pozisyon
kullanimi.

61- 64

TK 16

Onaltilik nota degerleri
Atlamalr araliklar

Tel gegisleri

Altere sesler

Bagli arse kullanimi
Birinci pozisyon kullanimi.

65, 67

TK 17

Onaltilik nota degerleri
Atlamal1 araliklar

Sirali nota

Tel gegisli notalar,

Altere ses

Birinci pozisyon kullanimi.

66, 68

TK 18

Onaltilik nota degerleri

Atlamalr araliklar

Tel gegisli notalar

Altere ses

Ritm kalibindan bagimsiz bag
kullanim1

Bir ve ikinci pozisyon kullanimi.

69-71

TK 19

iki noktali dortliik nota degerleri
Otuzikilik nota degerleri
Dortliik nota degerleri

Trill kullanim1

Bagli yay kullanimi

Birinci pozisyon kullanimi.

TK 20

Onaltilik nota degerleri
Atlamali araliklar

Tel gegisli notalar

Sekizlik nota degerleri
ikilik nota degerleri

Birinci pozisyon kullanimi.

73

Tablo 8 incelendiginde etiit igerisinde tigleme, noktali sekizlik onaltilik, iki noktali dortliik ve otuzikilik, ikilik,

ti¢ noktali dortliik ve otuzikilik, onaltilik, sekizlik ve dortliik nota degerlerin ile siislemei tril ve ¢arpma notalarinin



R. Kreutzer Viyola Etit Kitabinda Bulunan 17 Numarali Etiidin Teknik Analizi ve Etiit Hakkinda Ogretim Elemani Gorislerinin incelenmesi 191

oldugu, detase, dort bagli, farkli artikiilasyonlar ile uzun yay kullanimi ve ritim kalibindan bagimsiz bag
kullanimina yer verildigi, inici, ¢ikict dizi ve araliklarin kullanildigi, sol elde 1., 2., 3., 4. ve 5. pozisyon

kullaniminin oldugu goriilmektedir.
Etiitte yer alan teknik kiimelerin ¢alisilmasina yonelik katilimci goriisleri soyledir:
TK1a, TK1b ve Benzer Teknik Kiimelerin Cahisilmasina Yonelik Oneriler

K1: “Bu pasajlarda miimkiin olan yerlerde kent basmak (bir parmagin iki notaya basmasi) faydali olur. Pasaji

hizli ¢alabilmek icinde gereklidir.”

K2: “Bu tip etiitlerde farkli ritim gruplarimin belirgin sekilde duyurulmasi gerekmektedir. Dolayisiyla bu
oOlgiilerdeki tiglemelerin ilk notalar1 daha fazla belirtilerek ¢alinmalidir. Sag koldaki tel gegisleri ise koldan yapilan
biiyiik hareketlerle degil daha yuvarlak dirsek gegisleriyle yapilmalidir.”

K3: TKla ve TK1b teknik kiimeler atlamali notalar ve parmaklarin isleyisi agisindan ¢esitli zorluklar
yaratabilmektedir. Parmaklarin tuse iizerinde tutularak ve hicbir parmag: fazladan kaldirilmadan ¢alinmasiyla bu
teknik zorlugun asilacagi diisiiniilmektedir. Birden fazla telin kullanildigi atlamali pasajlarin ¢aliminda; ¢alinan
notadan hep daha sonrasi okunmali ve sol el ile sonradan gelecek notalar basilmali ya da basmanin

gergeklesemedigi durumlarda bir sonraki el pozisyonu diisiinmelidir.

K7: “Tonalite icerisinde 3 oktav TK1a ve b motiflerini kullanarak arpej ¢alisilmasi bu 6lgiilerin hazirligi ve

pozisyon gegislerinin saglamlagmasi agisindan faydali olacaktir.”

TK1b ve Benzeri Teknik Kiimelerde Pozisyon Gegisleri Kaynakli Entonasyon Sorunlarina Yonelik

Oneriler

K1: “Pozisyon gecislerinde el tuseden kaldirilmadan parmak telde hizlica kaydirilarak yapilirsa entonasyon
daha saglikli olur. Ornegin re telinde birinci pozisyonda 1. parmak mi ¢alip 3. pozisyondaki 4. parmak do sesi
calmak istedigimiz zaman 1. parmagi kaldirmadan hizlica 3. pozisyondaki sol sesine kaydirirsak 4. parmagimiz

do sesine daha saglikli ulasacaktir.”

K2: “Tk18’deki pozisyon gegisi digerlerinden farkli yapidadir. Digerlerinde eski parmak kuraliyla tel iizerinde

gecis yapilabilir ancak Tk18’de bos tel sonras ikinci pozisyona geg¢ilmektedir.”

K3: TKI1b’nin ¢aliminda, barindirdigi pozisyon gegisleriyle ¢alicmin entonasyonunda sorunlar
olusabilmektedir. 1. parmak disindaki parmaklarla olan pozisyon gegislerinde, gegilen pozisyondaki el konumunu
oturtmak i¢in ¢alici, 1. parmak ile pozisyon gegiyormus gibi diistinerek 1. parmagi konumlandirip gegilen parmagi
sonrasinda konumlandirmalidir. TK1b‘nin barindirdigi pozisyon gecisinden yola ¢ikarak, benzer gegislerin
yapildigi TK4, TK2, TK10, TK16 ve TKI18’in pozisyon gegisleri de 1. parmak iizerine temellendirilerek
kurulmalidir. Pozisyon gegislerinde dikkat edilmesi gereken unsurlardan bir digeri ise sol el, kol, bilek ve bas
parmak durusudur. Elin en giigli pozisyonunda bas parmak isaret ve orta parmagmn arasi hizalanarak
konumlandirilmahdir, bu sekilde hem daha iyi bir ton elde edilmis hem de &grencilerin daha zayif olarak
gordiikleri 4. parmak da yeteri kadar gii¢ kazanmis ve gerekli araliga uzatilabilmis olmaktadir. Bag parmagin
durusu pozisyon gegislerinde de kaybedilmemelidir. Temel pozisyonda bilek iginin diiz, disinin da bombeli bir
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sekilde durmasi gerekmektedir ve bu durus pozisyon gegislerinde korunmali kol destegi ile pozisyon gegisi

saglanmalidir.

K7: “Bu seviyede bir etiit calan 6grencinin bu pozisyonlara ait 6n ¢caligmalarinin tamam olmasi gerekmektedir.
Ilgili pozisyonlarda etiitleri iyi bir sekilde ¢alismis bir 6grencinin alt yapist etiitte yer alan ilgili TK lar1 ¢almasini

saglayacaktir.”

TK2 ve Benzeri Teknik Kiimelerin Barindirdigr Pozisyon Gegisiyle Birlikte Tril Uygulamasina Yoénelik

Oneriler

K1: “Triller sayili ¢alisilmali (6rnegin her tril’de 3 yada 4 tane yapilabilir) ve yine pozisyon gegerken

parmaklari kaldirmadan gegis yapmali (bunu gostererek anlatmakta fayda var)”

K2: “Bu tip pozisyon gegisli trillerde 6zellikle sol el kalib1 kesinlikle bozulmadan korunmalidir. Gegisler kalip
olarak yapilmahdir, parmaklar bagimsiz hareket edecek sekilde diistiniilmemelidir. Tril sonundaki siislemeli

gegislerde ise ritmin korunmasina dikkat edilmelidir.”

K3: TK2’nin galigilmasi sirasinda bagsiz bir sekilde 6n ¢aligma yapilabilir. Tril uygulanirken, trilin kalin
notasini olusturan parmak (sesin tutuldugu) biiyiikk 6l¢iide 6nemlidir ve giiglii bir sekilde basilmalidir. Bunun
aksine trilin yapildig1 parmak (basip ¢ekme hareketinin yapildigi) olduk¢a yumusak olmalidir. Sol el sikilmamali
ve parmaklar rahatca hareket edebilmelidir. TK 2’nin barindirdigi 1. parmak {izerine kurulmayan ve atlamali
pozisyon gegisi, tril uygulamasini destekleyecek sekilde 2. parmak temel alinarak gergeklestirilebilir. TK 2’nin
barindirdigi tril uygulamasindan yola ¢ikarak TK3, TK5, TK6, TK13, TK15 ve TK19’un igerdigi trillerin

uygulamasi da ayni temeller tizerine kurgulanarak yapilmalidir.

K7: “Bu seviyede bir etiit calan 6grencinin bu pozisyonlara ait 6n caligmalarinin tamam olmasi gerekmektedir.
flgili pozisyonlarda etiitleri iyi bir sekilde ¢alismus bir 6grencinin alt yapis1 etiitte yer alan ilgili TK lari calmasini

saglayacaktir.”
Noktah Sekizlik/Onaltihk Ritim Kaliplar1 Iceren Teknik Kiimelerin Cahisilmasina Yonelik Oneriler

K1: “Noktali sekizlik veya onaltiliklar1 dogru yapabilmek i¢in ¢alici iginden biitiin onaltiliklart saymali (noktali

sekizlik ve bir onaltilik ritim galinacaksa 1-2-3-4 sayip 1,2,3’ii uzun galip 4. sekizligi kisa ¢almalidir)”

K2: “Bu tip ritm kaliplarinda once trilsiz calisilmalidir. Noktali ritimler dogru oturana kadar farkli
ritimlendirmelerle galisilabilir (6nce onaltilik sonra noktali sekizlik gibi). Metronom degeri diisiiriilerek adapte

olunmasi saglanabilir.”

K3: “Noktali ritmik kaliplar icra edilmeden once ritim iyice 6ziimsenmeli ve bunun igin 6n ¢alisma olarak

ritmik okuma galismasi yaptlmalidir.”

K7: “ilgili ritim kaliplar1 bu seviyede bir 6grenci icin zor degildir. Ancak pasaj olarak zorlamlan kistmlarda
(cok onaylamasam da) onaltilik notalar baz alinarak tartimlarin birim vurusun neresine denk geldigi zihinde

somutlastirilip ondan sonra galigilabilir.”
Icerisinde Cift Ses Barindiran Teknik Kiimelerin Cahsilmasina Yonelik Oneriler

K1: “Cift sesleri dnce iki parmag ¢ift ses calarmis gibi basip dnce sadece {ist sesleri temizlemeli, sonra ayni
sekilde alt sesleri temizlemeli en sonunda da iki sesi beraber ¢almali.”
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K2: “Otuz tgiincii 6l¢ii haricindeki ¢ift seslerin tamami bos telde gelmektedir. Dolayisiyla etiit ¢alinmadan
once mutlaka akort kontrol edilmelidir. Cift sesli 6l¢iilerde oktavlar geldigi igin etiit oncesinde oktav gam c¢alismasi

yapilmasinin faydasi olacaktir.”

K3: “Bu pasaj uygulanirken melodi ve eslik sesin farklar belirtilmeli, caliminda eslik ses gorevi géren uzun
bos tel daha hafif duyulmali ve yiiriiyen solo melodi daha belirgin olmalidir. Calicida, eslik ve solo farkindalig:
i¢in Oncelikle armonik ve miizikal ifade farkindaliginin olusmasi gerektigi diistiniilmektedir. TK5’in uygulanisinda
sag kol dengesi oldukga 6nem tagimaktadir, 6n ¢aligma olarak bog tel denge calismasi yapilarak bu giigliigiin

astlacagi diistiniilmektedir.”
K7: “H. Sitt, Mazas gibi etiit kitaplarinda yer alan ¢ift ses etiitleri boyle pasajlar i¢in 6n ¢alisma olacaktir.”

Legato Bag, Sayica Fazla Nota Barindiran ve Tel Gegisleri I¢ceren Teknik Kiimelerin Calisiimasina Yonelik

Oneriler

K1: “Legato ve uzun bagli pasajlarda arse hizli ¢ekilip itilmemeli. Pasaj baslarken az arse ile kol giicii kullanip
arseyi sonuna kadar ayni basingla itip ¢ekmeli.”

K2: “Bu tip fazlaca farkl teknigin calisilmasim gerektiren etiitlere gecilmeden once, bu teknikleri ayri ayr
calistiracak egzersizler ya da etiitler iizerinde ¢alisilmalidir. Aksi takdirde dikkat daginikligr ve yetersizlik hissi
olusacaktir. Genel olarak ritim yapisi degistirilerek ve diigiik metronomda galismaya baglanarak ilerleme

saglanabilir.”

K3 “Bu gibi teknik giigliiklerin asilmasi i¢in yaymn dengesinin saglanmasi, ekonomik kullanilmasi ve yayin
zihinde boliimlenmesi gerekmektedir. Ayrica TK8, TK9, TK11, TK12, TK16, TK17 ve TK18’in barindirdig
16’lik yap1 oncelikle detase ve daha diisiik bir hizda, saglam bir sol el ile ve titizlikle ¢alisilmalidir. Bu 6n

caligmalar sonucunda teknik kiimeler ilgili karsilagilabilecek giicliikler agilabilmektedir.”

K7: “Sevcik op.1 kitabinda yer alan en azindan ilk 4 etiidiin tiim yay sekilleriyle ¢alisilmas1 ve Kreutzer 1
numarali etiitte yer alan tiim yay sekillerinin uygulanmasi 6grencilerin bu etiitte, bu tarz teknik kiimelerde

zorlanmasini 6nleyecektir.”
Pozisyon I¢eren Teknik Kiimelerin Cahsilmasina Yonelik Oneriler

K1: “Pozisyon gegislerinde el miimkiin oldugu kadar telin tizerinde kalmali ve ¢ok sikmadan hizlica kaydirarak

gegis yapilmali (asir1 glisando olmazsa iyi olur)”

K2: “Eski parmak kuraliyla pozisyon gegis egzersizleri yapilmalidir. Ayni pozisyonda devam eden pasajlarda
ise sol kol muttlaka daha fazla iceriye alinmalidir. Argenin kontak noktasi da tel mesafesi kisaldigi igin kopriiye

daha yakin olmalidir.”
K3: “Pozisyon gecis kurallar diistiniilerek seslendirildiginde gii¢liiklerin asilacagi diistiniilmektedir.”

K7: “Bu seviyede bir 6grencinin ilgili pozisyonlarda onlarca etiit calmis olmasi beklenir. On calisma olacak

etiitler detayl galigildiysa zaten 6grenci bu etiitte sorun yasamayacaktir.”

TK10’da Yer Alan Giigliiklerin (3. Pozisyonda 4. Parmagin Pozisyonda Olmas1 Gereken Konumdan

Yarim Perde Daha Fazla A¢ilmasi Vb.) Calisilmasina Yénelik Oneriler
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K1: “Bazi pasajlarda pozisyon gegmeden Sadece parmagimizi agarak istenilen notayi ¢alabiliriz. Bunu

yaparken sol kolumuzu 6ne dogru getirirsek 4. (ser¢e) parmagimizi daha ileriye rahatlikla agariz.”

K2: “Sol el pozisyonu birinci parmak hi¢ kalkmiyormus gibi korunmali ve ilk t¢leme grubunda hig
kaldirmadan sadece dordiincii parmak esnetilerek ¢alinmalidir. Bu esnekligi saglamak i¢in ayn1 pozisyon iizerinde

parmaklar basili tutularak re mi fa sol lab sol fa mi re notalar ¢alinarak hazirlik yapilabilir.”

K3: “Fiziksel uygunluk g6z 6niinde bulundurularak; 1. parmak kaldirilmadan ya da kaldirilmas: gerekse bile

pozisyon kaybedilmeden 4. parmak uzatilmali ve bu uzama bilek ile desteklendirilmelidir.”

K7: “Hangi pozisyonda olursa olsun 1. parmagimn sabit tutmasi ve sadece 4. parmagini kaydirmasi 6grencinin

entonasyonunu korumasim saglayacaktir.”

TK18’deki Legato Bag Bicimi, Etiidiin Geri Kalanindan Farkh Olarak Kurgulanmaktadir. Bu Ve Benzer

Teknik Kiimelerin Calistimasina Yonelik Oneriler

K1: “Degisik bagli calislarda besteci ozellikle aksan istemediyse sag elimizi bag degisimlerinde aksan

yapmayacak sekilde itip gcekmeliyiz.”

K2 “.... baglar onaltilik gruplarin ikinci notalarindan baslamaktadir. Aksak gibi diistiniiliirse istemsiz aksanlar
olusur ki burada istenen o degildir. Yayali ¢algilardaki yazilan baglar san partilerindekinin aksine miizkal baglart
degil yay baglarin1 gostermektedir. Her yay bagi miizikal bag oldugu anlamina gelmez. Bu élgiilerde diiz bir

cizgiymis gibi disiiniilmeli, baglar arasinda kopukluk yaratilmamali ve aksan yapilmamalidir.”

K3: “Calisma stili olarak etiidiin bundan sonraki béliimlerinde olan 16°lik yapilarda oldugu gibi oncelikle
detase ve daha disik bir hizda, saglam bir sol el ile ve titizlikle ¢alisildiginda bu gigliigiin asilacag

diigiiniilmektedir.”

K7: “Sevcik ve Kreutzer no.1¢in tiim yay sekillerini bilingli ve detayli ¢aligmis bir 6grenci bu yay sekline

aligkin oldugundan zorlanmayacaktir.”
Etiidiin Calisilmasina Yénelik Diger Oneriler

K1: “Etidii once yavas calisip temizleyip sonra da temposunda calmaliyiz. Yavas calisirken arseyi
kullandigimiz yer hizli ¢alarken de ayni yer olmali. Daha dogrusu hizli ¢alarken arsenin neresinde caliyorsak
yavas calisirken de aymi yerde calismaliyiz. Miimkiinse ¢aldigimizi kaydedip sonra dinleyerek nerelerde

entonasyon hatasi yapiyoruz ya da hangi pasaji calmiyoruz kontrol etmek faydali olur.”

K2: “Bu etiit genel olarak bakildiginda farkli ¢aligmalar1 icermektedir. Noktali ritmler tizerindeki triller, arka
arkaya gelen farkl ritim gruplar1 ve asimetrik konulan yay baglari bunlardan bazilaridir. Mutlaka bu yapilar ayri
ayri metronomla ¢aligilmali, sonra bir araya getirilmelidir. Pozisyon gegisleri mutlaka eski parmak kuraliyla
yapilmahdir. Farkl tipte ¢alismalar gerektiren etiitler 6ncesinde bu galigmalar1 ayr1 ayri iceren etiitler ¢aligilarak
hazirlanilabilir. Unutulmamalidir ki dogru miizikaliteyi olusturabilmek i¢in 6nce gerekli teknik hazirligin

yapilmasi gerekir.”

K3: “Etiit notasyonunun baslangicinda bir ibare olmamasina ragmen ¢ekerek baslanildig: diisiiniiliirse, her 6l¢i
baslangici (kuvvetli zaman) 36. 6lgiiye dek gekerek arse ile calinmaktadir. Bu isleyis 36. 6l¢iide tamamen tersine
dénmekte ve etiidiin son 6lgiisiine kadar, miizikal ciimlelerin ve 6l¢li baglangiglarinin arse ¢alimlari iterek

olmaktadir. Bu durum teknik bir giigliik gibi goriinmesine karsin, etiidiin iterek ve ¢ekerek hareketlerinin zamanin
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giiclii ya da zayif vurusunda da gelebilecegine iliskin bir bakis agisiyla diizenlendigi ve etiidiin ¢alistirdig bir
teknik oldugu diisiiniilmektedir. Yayin itme-gekme hareketlerinin dengelenmesi ile ton iiretimine katkis1 olacagi

diigiiniilmektedir.”
Tartisma, Sonug ve Oneriler

Katilimcilarin goriisleri dogrultusunda viyola egitiminde 6nemli bir yeri olan R. Kreutzer etiit kitabinin
katilimeilar tarafindan lise ve lisans diizeyinde daha sik kullanildigi sonucuna varilmistir. Ayrica belirtilen etiit
kitabimin sag el ve sol el teknigi, yay kullaniminda artikiilasyon uygulamalari, iki el koordinasyonu, ¢eviklik
(acelite, hiz, siirat), miizikal gelisim ve kondisyon kazanimlarina yonelik oldugu belirlenmistir. Benian (2019)
yapmus oldugu ¢alismada R. Kreutzer etiit kitabinin sol el kazanimlari igin parmak kuvvetlendirme, tek pozisyonda
pasaj, ¢ift ses, ii¢ ve dort sesli akor, kromatik pasaj ve tril caligmalari igerdigini; sag el kazanimlar i¢in ise detase,
legato, staccato, spiccato, martele tekniklerinin yani sira niians kullanima, bilek ¢aligmalar1 ve hem sag hem de sol

el i¢in 6nemli bir kazanim olan acelite caligmalarim i¢erdigini belirtmistir.

Yapilan goriismeler sonucunda keman etiit kitabindan uyarlama bir metot olan R. Kreutzer’in viyola egitimi
acisindan olumsuzluk yaratmadig: aksine viyola tekniginin de keman teknigi gibi gelismesi gerekliligi agisindan
olumlu yonlerinin bulundugu tespit edilmistir. Benian’da (2019) yapmus oldugu c¢alismada R. Kreutzer etiit

kitabinin viyolaya yapilan transkripsiyonunun en az keman repertuvarindaki kadar 6nem tasidigini belirtmistir.

R. Kreutzer etiit kitabinda yer alan 17 numaral: etiidiin 6grenme-6gretme siirecinde etkililigine iliskin 6gretim
eleman1 goriisleri sonucunda, ilgili etiidiin ritmik yapi, sol el teknigi/koordinasyonu ve artikiilasyon/farkli yay
kullanim1 kazammlarim barindirdig1 tespit edilmistir. Benzer bir sonuca Ozfindik (2009) da yapmis oldugu
caligmada deginmis etiidiin sol el kazanimi agisindan 1.- 5. pozisyon arasi ¢alma, trill ve siisleme ¢esitlerinin
kullanimina iligkin caligsmalara; sag el kazamimi i¢in de tiim yay legato tekniginin kullammina yer verdigi

belirtilmistir.

Kreutzer’in viyola kitabinda bulunan 17 numarali etiidiin pek ¢ok teknik barindirarak, icra gelisimine 6nemli
derecede katki saglayacagi diisiiniilmekle birlikte 6gretim elemanlar1 tarafindan belli teknik gelisimleri
tamamlamus kisiler tarafindan icra edilebilecegi ve 6n ¢aligmalar konusunda titiz davramilmasi gerektigi ifade
edilmigtir. Kogak (1996) R. Kreutzer etiitlerin devinissel hedef ve hedef davraniglar yoniinden incelenmesine
iligskin yapmis oldugu ¢alismanin sonucunda, her 6grencinin farkl bir ekole ve anlayisa sahip olduguna deginmis
ve ¢aligilacak olan etiidiin amaglarinin, hem o6gretmen hem de &grenci tarafindan diigiiniilerek, c¢alisma
yontemlerinin 6grenciye ve 6grencinin fiziksel/hazirbulunusluk durumuna goére belirlenmesinin gerekliligini

vurgulamustir.

Bunun yani sira ilgili etiidiin teknik kiimelerin igerikleri go6zetilerek katilimei goriisleri dogrultusunda
caligilmas1 durumunda sag el ve sol el teknik becerileri gelistirecegi, iki el koordinasyonuna yardimci1 olacagi, yay

hakimiyeti a¢isindan ayrica farkli ritimler ile siislemeleri seslendirmede kolaylik saglayacagi diistiniilmektedir.

Viyola 6grencilerinin teknik ve miizikal gelisimlerini desteklemek amaciyla besteciye ait diger etiitlerinde

ayrintili analizlerinin yapilarak bu dogrultda galismalar gelistirilmesi dnerilmektedir.
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