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Feminist Sanatta Kadin El Emeginin Giindeme Gelisi ve Direnis Bicimi Olarak

Kullanim1*

Women's Hand Labor Brought to the Agenda in Feminist Art and Using It as a Form of Resistance

Hilal Balc1, Resim Béliimii, Sakarya Universitesi

Ozet

Aydinlanma d6nemi ile birlikte toplumsal, sosyal, siyasi ve hukuki gibi
pek ¢ok alanda konumlarini sorgulayan kadinlar, toplum tarafindan
belirlenen rollerin esitsiz yapisina karsi birlik olarak direng
gostermeye 18. yy Fransiz Devrimi sonrasinda baslamislardir. Sanayi
Devrimi'yle birlikte kadinin sahada varlik gostermesi bu direnisin
giclinii arttirmigtir. 19. yiizyilin sonlarina dogru baslayan feminist
hareketin sanata etkisi ise 1960’li yillara denk gelmektedir. Eril
kimliklerin hiikiim siirdiigii ideolojilerde ikincil olarak kabul edilen,
yok sayilan kadinlarin baglattiklar1 bu “ontolojik isyan” da kadin
sanatgilar, sanat tarihinde kadin imgesinin temsil edilme bigimlerine
ve erkek egemen yapilara karsi ortak bir tavir sergilemistir. Kadin
sanatgilar, elestirel tavirlarinda ifade araci olarak igne ve iplik gibi
nakis malzemeleri kullanmislardir. Bu makalede amaglanan, giiniimiiz
sanatinda feminist kadin el emeginin direnis bi¢cimini feminist tarih ve
hareketle olan etkilesimiyle birlikte incelemektir. Calismada, 1960
sonrasl kadin el emeginin tarihsel arka planin vurgulamak adina,
oncelikle Judy Chicago ve Miriam Shapiro’dan daha sonra ise gliniimiiz
sanatgilarindan ornekler verilerek, el emeginin ¢agdas sanatta bir
plastik unsur olarak direnen igerigi aragtirilmistir. Sanatin 6zerkligini
kazanmasi sonrasinda zanaat olarak kabul edilen kadin el is¢iliginin,
ozellikle 1960’1 yillardan baslayarak giinimiize kadar politik ve
sanatsal itibar kazanmasi, adi gegen sanatgl isleri tizerinden
degerlendirilmistir. Kadin mahkumlarin sosyal iletisim ag1 yaratmak
ve kiiltiirel sembolleri de barindiran bir bellek olusturmak amaciyla
yaptiklart kumas Uuzeri aplike ¢alismalarin, makalede bahsedilen
feminist sanatg1 eserlerini igerik ve plastik dil olarak etkiledigi
sonucuna ulasilmistir.

Anahtar Sozciikler: Feminist hareket, feminist sanat, kadin el emegi,
toplumsal direnis, sanat.
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Abstract

During the Enlightenment period, women questioning their positions
in many areas, such as communal, social, political, and legal, began to
unitedly resist the unequal structure of roles set by society in the
aftermath of the 18th century French Revolution. With the Industrial
Revolution, the presence of women in the business field has increased
the strength of this resistance. The influence of the feminist movement
on art, which began in the late 19th century, coincides with the 1960s.
In this "ontological rebellion" initiated by ignored women that were
considered secondary in the ideologies in which masculine identities
prevailed, female artists demonstrated a common attitude to the ways
in which female image was represented and male-dominated
structures in the history of art. Female artists have used embroidery
materials such as needles and threads as means of expression for their
critical attitude. What is intended in this article is to reveal the way of
resistance of feminist female manual labor in today's art, along with
its interaction with feminist history and movement. To highlight the
historical background of post-1960 female manual labor, the study
explored the contents of manual labor that resisted as a plastic
element in contemporary art, primarily by giving examples of Judy
Chicago and Miriam Shapiro and then modern-day artists. Women's
handiwork, considered craft after art gained its autonomy and
political and artistic reputation especially starting from the 1960s to
the present day, was judged through the mentioned artists' works. It
was concluded that female prisoners' works on appliqués on fabric to
create a social communication network and a memory that also
contains cultural symbols influenced the feminist artists’ works
mentioned in the paper in terms of content and plastic language.
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1. Giris

Ge¢misten giiniimiize devam eden ve eril sistemin araglarinca belirlenmis olan toplumsal roller, cinsiyet
teriminin eril ve disil gibi basit fizyolojik bir fark olmasindan daha 6te bir problemi ifade etmektedir.
Cinsiyete gore sistem tarafindan ytliklenen anlamlar ve onlarin getirmis oldugu toplumsal sinirlar,
kadinlarin toplum igindeki tanimlanmis rollerine sikisip kalmasina neden olmus ve bireysellesmelerini
engellemistir. Feminist hareket; bu kaliplasmis rolleri, igcinde bulunduklari toplumu, sistemi, kurumu da
icine alarak sorgulamaya ve doniistiirmeye baslamistir. Mikro diizeyde baslayan bu hareket zamanla
toplumsal ve siyasal bir nitelik kazanmis, sorunun sanat alanina yansimasi da kaginilmaz olmustur.

19. yiizy1l 6ncesinde, 6zne olarak toplumsal yasamdaki gibi sanat alaninda da varlik gésteremeyen kadin,
erkekler tarafindan bazen kutsal bir imge olarak (bakire, Meryem vb.), bazen de ucube olarak (fahise, cadi
vb.) resmedilmisti. Bu temsil bigimleri kadin kimligini gostergeye doniistiirerek, iki karsit ucta olumlu veya
olumsuz olarak sinirlandirmisti (Antmen, 2016, s. 44). Modern dénemle birlikte birinci kusak feminist kadin
sanatcilar sanat tarihindeki temsil bi¢cimlerini, eril sanat tarihi igcinde kadinin yerini, kendi plastik dillerini
olusturarak sorgulamaya baslamis ve kadin kimligini olusturmak i¢in miicadele etmislerdir. Feminist
sanatc¢ilardan bazilar1 direnislerinde, ytliksek sanatlar tarafindan zanaat kategorisinde oldugu kabul edilen
ve el isciligine dayal bir liretim yontemi izleyerek; igne, iplik ve kumas gibi malzemeleri kullanmis ve kadin
el isciliginin itibarini yiikseltmeye calismislardir. Kadin hareketinin tarihi icerisinde kendisine yer bulan,
kadin el emegi araciligiyla ortaya ¢ikan direnis bigimleri, plastik bir dil olarak feminist sanat kapsamindaki
iiretimleri etkilemistir. Feminist harekette kadinin toplumsal kimliginin sorgulanisi, feminist sanatin da
temel glindemini olusturmaktadir. Calismada 6zellikle kadin mahkmlarin direnislerinde bir iletisim araci
olarak kullandiklari el emegi aplike islemeler hem kadin hareketi icindeki konumu hem de feminist sanata
etkileri ve kullanimi agisindan incelenmektedir.

2. Feminizm: Diisiiniis, Davranis ve Direnis Bi¢cimi Olarak Kadin Hareketi

Cinsiyet terimi, biyolojik farkliliklardan dogan bir kavram iken; buna karsin toplumsal cinsiyet, toplumun
kadin ve erkek i¢in uygun gordiigi kaliplasmis, kodlanmis davranis modellerini ifade etmektedir. Bu
davranis modelleri erkegin egemen, kadinin tabi oldugu bir diizenin olusumuna sebep olmustur. Toplumsal
rolleri belirleyen erkek, kadinin evine, erkegin kamusal alana ait oldugu diisiincesini benimsemistir. Eril
olanin tahakkiimii altindaki kadinin ev disinda aktif olamadigi, kendi kimligini olusturamadigy, icinde
bulundugu durumu kavrayamadigi bir sosyal ortam gelisir. Buna karsi Feminizm, kadinlarin sorunlarinin
nereden kaynaklandigini fark etmesine olanak saglamaktadir.

Kokeni Latince kadin anlamina gelen femina kelimesinden tiiretilen feminizm, kadinlarin toplum i¢indeki
yerini sorgulayan ve haklarini genisletmeyi amaclayan; erkek egemen yapi i¢inde her tiirlii baski ve
ezilmisligi ele alan bir harekettir (Seyyar, 2007, s. 314).

Genellikle toplumda erkek diismanlig1 olarak bilenen, feminizm; aslinda Bell Hooks'un, Feminizm Herkes
Icindir adl kitabinda da belirttigi gibi, sadece kadinlarin hak ve ézgiirliiklerini genisletmek degil, daha genis
bir cergevede kadin, erkek, cocuk ya da yetiskin tiim bireyleri kapsayan, cinsiyetci baskiya karsi bir direnis
olgusunu ifade etmektedir (Hooks, 2016, s. 12).

Genel olarak tarihgiler feminizmi ideolojilerine gore ii¢ veya dort dalgaya ayirmaktadirlar. Bunlar, 19.
ylzyilin ikinci yarisindan giiniimiize kadar devam eden bir siireci kapsar. 19. yiizyil sonu 20. yiizy1l basinda
ortaya cikmis olan birinci dalga hareketinde kadinlar, esit hak ve 6zgiirliik icin miicadele i¢ine girmislerdir.
1960-80 aras1 siirecteki ikinci dalga hareketi doneminde kadina yonelik siddet, cinsellik, taciz gibi
meselelere karsi bir direnis gosterilmis, cinsiyet ve toplumsal cinsiyet ayrimi bu dénemde yapilmis,
feminizmin kuramsal altyapisi olusturulmustur. 1960l yillarda, Amerika’da Sosyal Vatandaslik Hareketi,
Yeni Solun anti-niikleer hareketi icinde yer alan, beraberinde Vietnam Savasina karsi eylemler de dahil olan
feminizm, sadece erkegin kadin iistiindeki baskisin, esitsizligini ele alan birinci dalganin 6tesine gecerek
daha genis bir cerceveye oturmustur (Emiroglu ve Aydin, 2003, s. 306).

Feminizm kavrami giiniimiizde daha genis bir ¢cercevede, tiim bireyleri kapsayan, esitsiz yapiya karsi bir
direnis olgusunu ifade eder. Ancak bu kavram, ilk defa 1872 yilinda, Fransiz asilli yazar Alexander Dumas
(ogul) tarafindan Kadin Haklar1 akimini belirtmek icin kullanilmistir. Feminizm, 17. yiizy1l ingiltere’sinde,
kadinlarin erkeklerle esit bir sekilde egitilmesi gerektigi fikri ile 6n plana ¢ikmistir. Bu dénemde
Ronesans’in da etkisi ile insan haklarini sorgulayan, elestiri yapabilen, 6nce kendisinin sonra da toplumun
sorumluluklarini yerine getiren aydin kadinlar yetismistir. Donemin aydin kadinlari, cinsiyetler arasindaki
esitsiz tutuma karsi gorislerini dile getirseler de kitlesel birlige ve giice sahip olmadiklari i¢in herhangi bir
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degisime sebep olamamislardi. Ancak bu durum 1789 Fransiz Devrimi ile birlikte degismeye baslamistir.
Herkesin esit hak ve 6zgiirliiklere sahip olmasi i¢cin miicadele ettigi, Sanayi Devriminde kadinlar, kamusal
alanda ilk defa kitleler halinde, birey olarak, haklar icin halk miicadelesine katilmislardi. Liberalizmin
ilkelerinde temellenen Fransiz Devrimi, esitlik dzgtirliik ve kardegslik kavramlarin1 6n plana ¢ikararak,
Fransiz kadinlarina tam olmasa da belli bir dlciide esitlik kazandirdi. Asil en biiylik kazanimlar ise
kadinlarin kendi haklarini elde edebilmeleri i¢in bir araya gelmeye ve giice gereksinimlerinin oldugunu
anlamalariydi. Ancak kadinlarin erkeklerle esit haklara sahip olmasi hem Avrupa’da hem de Amerika’da
bilyiik cabalar sonucu olmustur. Ornegin; dénemin devrimci aydinlanma filozofu, Fransiz asilli, Marki de
Condorcet kadinlarin egitim esitliginin beraberinde miras 6nceliginin kaldirilmasi ve bosanma haklarinin
olmas1 gerektigini belirtmisti. Bu oOnerileri yasalarca taninmis olmasina ragmen kisa bir siire sonra
Condorcet idam edildi. Daha sonrasinda ise meclis sadece tek bir cinsiyetin haklarini iceren, Erkeklerin
Haklar1 bashigiyla, bir bildirge yayinladi. Rose Lacombe, Olympe de Gouges ve Madam Roland gibi bazi
devrimci aydin kadinlar ise bu bildirgeye kars1 17 maddelik Kadin Haklarmi yayinladi. Paris Komiinii'nde
bildirgenin sunumunu yapan Rose Lacombe meclise karsi savunusu sonrasinda idam edildi (Arat, 2017, s.
37-43).

Fransiz Devrimi sonrasinda Paris’te Olympe de Gouges Les Droits de la femme (Kadin Haklar1 Beyannamesi)
adli bir brosiirti yayinladi. Ancak Olympe de Gouges diger aydin devrimciler gibi bildiriden sonra meclisin
verdigi kararla giyotine gitti ve idam edildi. Fransa’daki bu olaydan dort ay sonra 3 Ocak 1792’de
Ingiltere’de ise dénemin aydin kadinlarindan olan yazar, Mary Wollstonecraft A Vindication of the Rights of
Woman (Kadin Haklart Savunusu) adli bildirge yayinladi. Wollstonecraft yazmis oldugu savunuda,
kadinlarin eril giice bagiml olmasindaki nedenin, kadinin hayattaki birincil gorevinin erkegine hizmet
etmek oldugunu empoze eden toplumsal baskida yattigini diisiindtigiinii belirtmisti (Donovan, 2014, s. 21).

Yayinlanan bildirgelerle birlikte kadinlar, toplumun dayatmis oldugu adaletsiz tutumu gérmeye ve
degistirebilmek icin miicadele etmeye baslamislardir.

Feminist kadinlar, ingiliz filozof John Stuart Mill'in 1869 yilinda kadin- erkek esitligini savundugu,
Kadinlarin Boyun Egmisligi adli makalesini manifestolari olarak kabul etmislerdir. Makale uluslararasi etki
yapmis, Avrupa ve ABD’ nin bir¢ok yerinde kadinlarin oy kullanma hakkini savunan Siifrajet Dernekleri
kurulmustur (Arat, 2017, s. 42).

3. Toplumsal Direnis Bi¢cimi Olarak Kadin El Emegi

19. yy sonlarinda agilmaya baslayan Stifrajet dernekleri, radikal kadin hareketlerinin daha gii¢lii ve orgiitli
bir sekilde hareket etmesine; miting, aclik grevi, yiirtiyiis gibi eylemleri organize etmelerine olanak sagladi.
Bu eylemlerden biri, 1903 yilinda Emmeline Pankhurst ve kiz1 Christabel Pankhurst'un 6nderligini yaptigy,
stifrajet derneklerinden biri olan WSPU’'nun, 1908 yilinda Londra Hyde Park’ta 500 bin kadinla diizenledigi,
tarihte 6nemli bir yere sahip olan Kadinlarin Pazari yiriyusiydi. Yiriyis ilk basta basin tarafindan
kiigimsenmis olsa da daha sonrasinda ‘hareketin yalniz miicadeleci degil, ayrica sasirtici bir askeri deha da
sergiledigini’ belirterek yaklasimlarini degistirmislerdi. Eylemi diizenleyenler, yiiriiyiisiin biiyiik kitlelere
ulasmasini saglarken ayni zamanda gorsel olarak da etkili olmasini planlamiglardi. Direnislerinde
kullandiklar1 aksesuarlar, bayraklar ve giysiler kendi renkleri olarak belirledikleri mor, yesil ve beyaz
renkleriyle tasarlanmisti. Sembolizmin farkinda olan kadinlar, 1909 yilinda kurmus olduklari, i¢lerinde
sanatcilarinda bulundugu, Kadinlara Oy Hakki Atélyesi ile sanat ve zanaati bir araya getirmis ve hareketin
estetik boyutuna da agirlik vermislerdi. Kadinlarin kamusal alanda daha etkili bir direnis gdsterebilmesi
icin atolyede bir araya gelerek cizim ve el isi gibi becerilerini kullanmislardir. Profesyonel sanatci
olmamalarina ragmen yapilan bu g¢alismalar ayn1 zamanda egemen sanat degerlerinin de sarsilmasina
neden olmustur. Kadinlarin Pazari yuriiylisiiyle birlikte bir zamanlar irrasyonel burjuva kadinlarina
atfedilen el isi emegi bu eylemde sanatsal ifade bicimiyle birleserek, siyasi bir gii¢ haline gelmistir. Kadin
sanatcilar, “Sanati zanaattan, ebedi saheserleri kisa Omiirlii anonim eserlerden daha degerli goren
geleneksel hiyerarsiyi bilingli bir sekilde goz ardi etmisler”, gosteri i¢in yaptiklari el isi nesneleri politik el
tirtinleri ne doniistiirmiislerdir (Clark, 2017, s. 40).

1908 yilinda yapilmis olan bu gosteride yaklasik 200 militan tutuklanip Holloway cezaevine gonderildi.
Hapse atilan militanlar savunduklari davalarindan vazgecmeyerek, o6zgiirliikleri ellerinden alinmis
olmasina ragmen, direnislerine devam ettiler (Purvis, 1995, s. 107).

Hapse atilan Siifrajetler diger mahk{imlara gore daha siddetli muamele gérmiis ve disaridan birileriyle
iletisim kurmalar1 yasaklanmisti. Ancak 200 militandan biri olan Janie Terrero, 1912’de girmis oldugu
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cezaevinde kumas mendilin iizerine, diger mahktmlarla birlikte, aclik grevine giren ve yemek yemeye
zorlanan kadinlarin isimleri ve militanlarin sloganlar1 olan Deeds not Words- S6z Degil Eylem yazisini
islediler. Bu mendil, kadinlarin déonemi icinde yasadiklarini belgeleyen bir dokiiman haline doniistii. Mendil,
WSPU tiyelerinin siirekli kullandiklar1 mor, yesil ve beyaz renklerle cercevelenmisti. WSP iiyelerine gore;
mor, krala sadakat davasini; beyaz, asaleti ve safligl; yesil ise umudu ifade etmekteydi. Mendilin en st
kisminda bulunan oklar hiikiimet miilkii etiketi olan ve hapishane iiniformalarinin {izerinde bulunan
isaretlere gondermede bulunuyordu (Wheeler, 2012, s. 9).
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Sekil 1. Siifrajet Mendili, ]. Terrero, 1912.

Direnis nesnelerine verilebilecek bir diger 6nemli 6rnek ise Sili’de Pinochet diktatorliiglinti anlatmak i¢in
yapilmis olan Arpilleralar’dir. Sili'nin geleneksel el sanatlarindan biri olan Arpillera (ar-piy-ye-ra), renkli
kumas parcalarinin bir araya getirilmesiyle yapilan duvar halilaridir. Kadinlarin bir araya gelerek iirettigi
bu patchwork tarzi yapilan el emegi tirtinlerinde, tilkedeki kotii yasam kosullari ve hiikiimet baskisi tasvir
edilmistir.

Sili'"de demokratik yollarla secilen sosyalist bagskan Salvador Allende hiikiimetine kars1 1973’ de General
Pinochet tarafindan uygulanan ve Amerikan hiikiimeti tarafindan desteklenen darbe; binlerce kisinin
6limiine, iskence gérmesine, sakat birakilmasina, tecaviize ugramasina, kurumlarin yok edilmesine neden
olmustu. Pinochet, neoliberal reformlara hizl bir sekilde gecis yaparak Sili ekonomisini de kotii bir sekilde
etkilemis, halk yoksullasmisti. Neoliberal politikalardan en cok etkilenenler ise isci ailelerden gelen
kadinlardi. Bu sebeple kadinlar, ilk defa ev disinda is aramaya baslamisti. Darbenin Allende hiikiimetini
devirmesinden 6 ay sonra 1974 yilinda kurulan Insan Haklan Orgiitii, Vicariate of Solidarity, Santiago
sehrinde 200’e yakin Arpillera atdlyeleri kurarak bir¢ok kadina is olanagi saglamistir. Kadinlar atélyelerde
bir araya gelerek iilkelerinde yasadiklari durumu tartismaya ve kolektif bir biling gelistirmeye
baslamiglardi. Yaptiklari un ¢uvali iizerine aplike ¢alismalarda kendi hikayelerinin yani sira ekonomik,
siyasal ve insan haklarina iliskin sorunlari islemisler ve bu sorunlara karsi tepkilerini kamusal alana da
tasiyarak, protesto diizenlemeye baslamislardir (Goknar, 2018, s. 51). Ancak Pinochet karsiti
propagandalarin hepsi siddetli bir sekilde bastirilmisti. Direnis sirasinda tutuklanan kadin mahk{mlar,
gordiikleri siddeti duyurmak adina hapishanede miicadelelerine devam etmislerdi. Hapishanede kumas
iizerine aplike islemeler yapmaya devam eden kadinlar, gordikleri siddeti, askerler tarafindan alinip
gotiiriilen ve bir daha haber alamadiklari ailelerini, kolektif bir sekilde un ¢uval tizerine yaptiklar aplike
islemelerle resimsel olarak anlatmislardi. Muhafizlar tarafindan siki denetim altinda olmalarina ragmen bu
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kumaslarin mesaj icerikli oldugu hig¢bir sekilde anlasilmamisti. Clinkii bu kumaslar basit el isi zannedilmis
ve dikkatli bir sekilde incelenmemisti. Basit el isi gibi goriinen ve Arpilleras ad1 verilen kumas tizeri aplike
islemeler o donemde, Bozdurgut'un da belirttigi gibi, “Sinir disinda da farkindalik yaratarak neoliberal
siddetli miidahalelere karsi direnis ve birligin sembolii ve itici giicli olmuslardir” (Bozdurgut, 2016, s. 138).

Sekil 3. Iskence Salonu (Sala de Torturas), V. Morales, 1996.

Kadinlar genellikle calismalarinda, Yemek Masasinda Soru Isareti adh Arpillera’da da goriildiigii gibi (bkz.
Sekil 2), askerler tarafindan alinip goétiiriilen ve bir daha haber alamadiklar1 yakinlarini bulmaya dair
umutlarini islemislerdir. Calismaya bakildiginda, Yemek masasi ailedeki herkesin giivende kalmasini
saglayan yer gibidir. Kaybolan aile iiyesinin, endise veren yokluguna ise bos bir sandalyede soru isaretiyle
dikkat cekilmistir. Siirekli olarak bu soruyu tekrar etmeleri, yasanilan problemin goriniirligini
saglamistir. Kaybolan yakinlarinin unutulmasina karsi yapilan bu direnis nesneleri kilisenin de destegiyle
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ABD, Isvicre, Kanada, Fransa gibi iilkelerdeki insan haklar1 derneklerinde sergilenerek satisa sunulmustur.
Kadinlar, baska tilkelerde sergilenen politik el emegi Urlinleriyle ev ekonomisine katki saglarken ayni
zamanda yasanilan sorunlara Kkarsi ihtiyac duyduklar1 destegi de almaya baslamislardir. iskence Salonu
(bkz. Sekil 3) adli ¢galismaya baktigimizda kadinlarin ve erkeklerin bazen tek kisi bazen de grup olarak
iskenceye maruz kaldiklarini gormekteyiz. Pinochet’in politik kesime uyguladigi, insan haklarini ihlal eden,
acimasiz tutumunu kadinlar Arpilleralar aracihigiyla uluslararasi kamuoyuna duyurarak, yeni gelen rejimin
iilkeye refah ve diizen getirdigi yoniindeki asilsiz agiklamalarin dogru olmadigini ortaya ¢ikartmislardir.

Asagidaki ornege bakildiginda (bkz. Sekil 4) Arpilleralarin, yakin gegmise kadar hala kullanildig: ve Sili
sinirindan 6teye gittigi goriilmektedir. Kolombiya’daki Mampujan kasabasina savunma giigleri tarafindan
yapilan katliamdan goriintiiler islenmistir. Bu isleme 1997’de gerceklesen katliamdan sag kurtulan 15 kadin
tarafindan, 11 Mart 2000 yilinda yapildi. Calismada, evlerin yakilisi, tecaviiz, hayvanlarin birakilis1 ve
hamakta tasinan yash bir kadin gosterilmektedir.

Sekil 4. Siirgiin-Riiyalart ve Barisin Zevkini Oren Kadinlar (Desplazamiento-Mujeres tejiendo suefios y sabores de paz),
Anonim, 2010.
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Sekil 5. Philomela ve Halisi (Philomela & her Tapestry), E. Burne-Jones, 1864.

Bu olaylar Atina prensesi Philomela mitindeki (bkz. Sekil 5) hikdyeyi animsatir: Philomela, ablasinin kocasi
Tereus tarafindan tecaviize ugrar ve sonrasinda prenses bu utanci saklamayacagini ve herkese anlatacagini
soyler. Tereus kendi sanina leke siiriilecegini diisiinerek konusma giiciinii elinden almak i¢in Philomela’'nin
dilini keser ve bunu yaparak tiim iletisim giiciinii elinden aldigina inanir. Ancak prenses gordiigii siddeti
kumas tlizerine dikis yaparak betimler ve ablasi Prokne’ye gosterir (Grimal, 2012, s. 626). Primitif
dénemlerden itibaren iplik kadinin bilgisinde olmus, bu bilgi gelistirilmis ve avantaja doniistiirilmiistiir.
Kadin ipligi egirerek, orerek, diigiimleyerek bulundugu alanin iginde bir iist konuma ¢ikmis ve eril cinsin
korkusu haline gelmistir. Yunan mitolojisindeki kader tanrigalar1 olan Moiralar (bkz. Sekil 6) buna
verilebilecek bir diger ornektir. Moiralar, Klotho, Lakhesis ve Atropos, Zeus ile Themis’'in kizlaridir.
Zeus'dan daha gii¢li ve istiindiir. Zeus'un karsi gelemedigi bu tanrigalar, Hesiodas’da yasama paylarimizi
diizenleyenler olarak tanimlanmaktadir. Dogan her insanin yagam uzunlugunu hatta yasami boyunca ne
kadar mutlu ya da mutsuz olacagini da belirleyenlerdir. Biikmek, dokumak anlamina gelen Klotho, hayat
ipligini biikken tanrigadir. Alin yazis1 anlamina gelen Lakhesis kader tanrigalarindan ikincisidir. Geri
doniilmez anlamina gelen Atropos ise 6liimii simgelemekte eceli gelen kisinin émiir ipligini kesmektedir
(Erhat, 1996, s. 663).
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Sekil 6. Clotho, C. Claudel, 1893.

Gecmis donemlerden giinlimiize kadar kadinlar, gesitli kosullarda, cesitli nedenlerden dolay1 el isi
yapmislardir. Kadinlarin primitif zamanlarda giiclerinin sembolii olan el isi zamanla naif ev i¢i becerisine
doniisse de orneklerden de anlasilacag gibi (bkz. Sekil 1, Sekil 2, Sekil 3 ve Sekil 4) tekrar eski giiciine
kavusmustur. Kadinlar gordiikleri muameleyi, acimasizliklar1 kabul edip kaderlerine razi gelmemis,
yasanilanlari igne, iplikle isleyerek tarihi bir belge ve bellek olusturmus, sosyal ve siyasi bir eylem olanagi
saglamislardir.

Kendi kullanim degerinden daha fazla bir anlama, arti degere, auraya sahip olan igne ve iplik ile
olusturulmus nesneler, giiniimiizde direnisin sembolii olarak, tarihsel baglamlariyla birlikte miizelerde
sergilenmektedir. Tarihte kadins1 malzemeler olarak kodlanan bu sanat disi nesneler, uzun yillardan beri
toplumsal muhalefeti ortadan kaldirmay1 amaclayan uygulamalara karsi, politik amach kullanimlarindan
sonra, sanatta da bir direnis bigimi olarak kullanilmaya baslamistir.

4. Feminist Sanatta Kadin El Emeginin Aragsallastirilmasi

20. yuzyihin baslarinda ortaya ¢ikan radikal sanat hareketleri 6ncelikli olarak sinif sorunlarini ele almistir.
Bununla birlikte Avrupa ve ABD’ de baslayan politik miicadeleler, kadinlarin s6z hakki, esitlik ve 6zgiirliik
gibi kendilerini kisitlayan her tiirli baskiya karsi direnis gosterdigi feminist hareket sanat alanini da
etkilemigtir.

1960 yilinda ABD’de baslamis olan feminist sanat, 1970 yilinda hizla gelisme gostermistir. ikinci dalga
Feminist hareketle eszamanli olarak ortaya ¢ikan, 1960-80 arasindaki ilk kusak ve sonrasinda ikinci kusak
feminist sanatgilar, kadinlarin sanat alanindaki ikincil konumunu, cinsiyet ayrimciligini, toplumsal rolleri
ve kimlik gibi konulari ele almislardir.
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Birinci kusak feminist sanatcilar i¢in Linda Nochlin’in 1971 yilinda yayimladig1 Neden Hi¢ Biiyiik Kadin
Sanatg¢i Yok? adli makalesi biiylik 6nem tasir. Nochlin makalesinde, toplumsal cinsiyet baskisinin sanat
tarihiicinde de var oldugunu, Michelangelo veya Manet gibi biiytik kadin sanat¢ilar ¢gikmamasinin nedeninin
kadinin toplum ig¢indeki roliinden kaynaklandigini belirtir. Ayrica Nochlin, kadinlara atfedilen el islerinin,
zanaat olarak goriilmesindeki nedeni sorgulayarak ilk kusak feminist sanatcilarin elestiri noktasini
belirlemistir (Antmen, 2008, s. 241).

Birinci kusak feminist sanatcilar 1960’11 yillarin sonunda etkili olmuslardir. Bu yillar ayrica sanat alaninda
radikal degisimlerin yasandigl, elestirilmesi, degismesi olanaksiz gibi goriinen tabularin rahatga
sorgulanabildigi ve elestirilebildigi bir donemdir. Her tiirlii malzemenin sanatin i¢inde yer aldig, sanatin
resim heykel gibi geleneksel tekniklere karsi bircok malzeme ve alternatif yontemin gelistigi bu donem,
kadin sanatgilar icin biiylik degisimlerin baslangici olmustur. Sanat alaninda goriiniir olmaya baslayan
kadinlar, eril tahakkiimiin belirlemis oldugu kurallar: ve toplumsal cinsiyet rollerini sorgulamaya yonelik
konulari islemislerdir. Islerini olustururken naif el isi olarak kodlanmis olan igne, iplik ve kumasi feminist
harekette oldugu gibi bir direnis araci olarak kullanmislardir.

Feminist sanatin dnciilerinden olan Judy Chicago, kadinlarin eril sanat tarihi icinde, erkeklerin alani ile esit
bir seviyede olmasi ve kadinlarin yaratici isler yapamayacagl inancin1 sarsmak icin ¢aba gdsterir. Bu
diistincesini gerceklestirmek amaciyla kadinlarin 6zgiirlesebildigi toplu ¢alisma alanlar1 olusturur, biling
ylikseltme dersleri verir. Chicago’nun isleri dekoratif olarak kullanilan, yiiksek sanatlarda kabul gérmeyen
el isciligine dayali kadins1t medyumlar olarak anilan igne, iplik, kumas gibi materyallerden olusur.
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Sekil 7. Aksam Yemegi Partisi (The Dinner Party), ]. Chicago, 1974-1979.

Judy Chicago’'nun, 1974’de baslayip 1979’da biten bir¢cok tartismalara neden olan Aksam Yemegi Partisi
(bkz. Sekil 7) adl enstalasyonu, sanatgi, igne iscisi, seramikei ve goniillii olarak katilanlar dahil ytizlerce
kisinin bir araya gelmesiyle olusmus bir calismadir. Calisma bicimsel olarak kadin cinsel organini temsil
eden Uggen seklinde, her bir masanin uzunlugu 1.463 metrede olan, ili¢ masanin birlesiminden
olusmaktadir. Masanin iizerinde tarih ve mitolojide 6nemli roller edinmis 39 kadini temsil eden sembolik
formlar yer almaktadir. islenmis masa 6rtiisii, altin kadehler, peceteler, kadin iireme organ1 formundaki
cicek ve kelebek motifleri bezeli kabartmali seramik tabaklarla gelistirdigi calismasina verdigi isim olan
‘Yemek ziyafeti’ gorlintiisii vermistir. Sanat¢1 burada, dekoratif 6geler iceren dantelli, islemeli ortiiyti
kullanarak giizel sanatlarda egemen olan eril giiclin zanaat olarak gérdugii kadin el is¢iligi tirtiniinii yiiksek
sanat statiisiine ylikseltmeye calisir.

Chicago ile ayn1 sanatsal goriiste olan ve sanat- zanaat ayrimini sorgulayan, Miriam Schapiro ise sanatsal
calismalarin1 femmage (famaj) adini verdigi bir teknikle gercgeklestirmistir. Schapiro, Melissa Meyer ile
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ortaklasa kaleme aldig1 Atik Olmaz: Kadinlarin Tasarruf Edip Neler Kazandiklarina iliskin Bir Sorusturma-
Famaj adli makalede ‘Famaj1 erkekler tarafindan da yapilan ancak tarihte kadinlara atfedilmis, - yemek
pisirme (sanati) gibi- baglama, cengelleme, kesme, aplike etme ve benzeri dikis tekniklerinin genel adi
olarak tanimlamistir. Schapiro ve Meyer s6z konusu makalelerinde kadinlarin famaj teknigi ile
olusturduklari islerin arka planini su sekilde aciklamistir:

Kadinlar her zaman esyalar1 toplar, kurtarir ve geri kazanim yaparlar ve
artiklardan yeni formlarda besin {retirler. Kadinlarin yaptigi dekoratif
fonksiyonel nesneler sik sik gizli bir dille konusur ve gizli bir imge vardir. Bu
resimleri imalathanede, resimlerde, yorganlarda, kilimlerde ve kirtasiye
kitaplarinda okudugumuzda, bazen yardim i¢in bir aglama, bazen gizli bir siyasi
hizaya ima, bazen erkeklerle kadinlar arasindaki iliskiler iizerinde hareketli bir
sembol buluyoruz. Bu eserlerdeki katmanli anlamlarla ilgili yorumlarimizi, kendi
hayatlarimiz hakkinda bildiklerimize dayandiriyoruz—bir cesit arkeolojik
yeniden yapilandirma ve desifreleme. (Schapiro & Meyer, 1977-1978)
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Sekil 8. Harikalar Diyar1 (Wonderland), M. Schapiro, 1983.

Miriam Schapiro, Harikalar Diyar1 adli calismasini (bkz. Sekil 8) klasik kompozisyondan uzak, nakish bir
cerceve, kumas desenleri olan bir zemin lizerinde, kadinin ev icinde kullandig1 malzemelerle olusturmustur.
Calismanin merkezinde kenarlari oyali Evimize Hos Geldiniz yazisi1 ve siradan bir ev hali goriintiisiini
yansitmasi ile birlikte kadinin ev disinda aktif rol oynayamayacag inancina da ironik bir géndermede
bulunmustur.

igne, iplik, kumas, yorgan, dantel gibi malzemeleri kullanarak iiretilen isler, giiniimiiz sanat alaninda hala
devam etmektedir. Ancak 1960l yillarda Judy Chicago ve Miriam Schapiro gibi birinci kusak feminist
sanatcilar, kadinlarin iiretimlerine ve sanat alaninda yapilan ayrimciliga odaklanirken; ikinci kusak feminist
sanatcilar, kadinlara yiiklenen kiiltiirel kodlara ve bu o6gretilmis toplumsal kodlarin temsil edilme
bicimlerine, sinif ve irk ayrimina, siddet, tecaviiz, taciz, baski, AIDS gibi konulara da yonelerek daha
katmanli elestirel bir yaklasimda bulunurlar.

Kendi hayatin1 yorganlara isleyen, Afro-Amerikan sanatci Faith Ringgold ikinci kusak feminist sanatgilara
ornek olusturmaktadir. Ringgold calismalarinda 1rk, cinsiyet, kimlik, aile baglar1 gibi meselelerin yani sira
kiltiirel ve politik konulara da gondermede bulunur. Amerikali aktivist sanatci calismalarini bir direnis
araci, 6fke patlamasi ve adalet cagrisi olarak kullanmaktadir. Her zaman kendi otobiyografisini yazmak ve
yayinlamak istedigini belirten sanat¢i, bunun herhangi bir gazete ya da dergi tarafindan kabul
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gormeyecegini soylemis ve Kkendi otobiyografisini anlati yorganlari dedigi kumaslara islemistir.
Yorganlarinda yazili sozctikler, boya ile miidahale edilmis goriintiiler yer alir.

Kullandig1 imgelerden bazilar1 bogulan kéleler, New York metro goriintiileri, caz kuliiplerinde dans eden
insanlardir. Bazen {iziicl, korkung¢ goriintiileri oldugu gibi yansitirken bazen de imgeleri agik ve canh
renklerle gii¢lendirici bir sekilde ele alir (Judah, 2019). Kapitone yorganlarla calisan sanat¢i aslinda kendi
atalarina ait olan tekstil dokuma geleneginden esinlenmektedir.

..‘ 4

Sekil 9. Bayrak Kaniyor#2 (Amerikan Koleksiyonu #6) (The Flag is Bleeding #2 [American Collection #6]), F. Ringgold,
1997.

ABD’nin Afrikali insanlar1 kéle olarak kendi iilkesine getirmeden o6nce, Afrika’da ¢ogunlukla erkekler
tarafindan yapilan tekstil dokuma eylemi sonrasinda kadinlara devredilmistir. Bugiin hala devam eden, Afro
Amerikan insanlarin yaptigi, kapitone yorganlarda ve kumaslarda ge¢mis kabilelerin bazi belirgin
ozellikleri ve sembolleri bulunmaktadir. Ornegin; Afrika kabileleri kendilerinden farkli olan kabilelerdeki
savasgl1 ve avcl gruplari uzak mesafeden ayirt edebilmesi i¢in genellikle koyu, canli ve biiyiik desenleri tercih
ederlerdi. Belirli bir rengi ve ¢izgiyi tekrar etmekten kacinirlar, diiz ¢izgilerin kirilmasinda biiyiik bir sembol
barindirirlardi. Onlarin inanisina gore yorganlara ya da kiyafetlere islenen diiz desenlerin asimetrik hale
getirilmesi onu giyenin ya da tasarlayanin giiciinde yeniden dogusu simgelemekteydi. Kotiiliigiin diiz
cizgide ilerledigine, asimetrik desenlerin ise kotii ruhlarin kafasini Kkaristirdigina ve onlar
yavaslatabileceklerine inaniyorlard: (Klein, 2018).

Ringgold, Bayrak Kaniyor#2 (Amerikan Koleksiyonu #6) adli ¢alismasinda (bkz. Sekil 9) yorganin
cercevesini kendi geleneklerinde kullanilan desen ve renklerle islemis, yorganin i¢ kismina ise 6zgiirliglin
sembolii olan ve iilkenin tiim insanlarini temsil eden Amerikan bayragini, Afro Amerikan anneleri
cocuklariyla birlikte, kanar bir sekilde tasvir etmistir.

Calismada, kadinin yiizii ve viicudunun biiyiik bir kismj, yildizlarin ve ¢izgilerin altinda farkl bir diizlemde
yer alir. Bu ayrint1 gecmiste kimlikleri yliziinden zorluklar yasayan ve dislanan Afro Amerikan insanlarin
birlik semboliine dahil edilmedigini hatirlatmaktadir. Ancak kadina sarilmis olan ¢ocuklarin ¢izginin
gerisinde olmamasi, beyaz olmayan insanlarin da esit haklara kavustugu, ayrimciligin olmadigi, yeni nesle
kars1 tasidigi umudu temsil ettigi soylenebilir. Afrika kabilelerini ve Amerikan bayraginin sembollerini
birlikte degerlendirdigimizde, ulusal birligi temsil eden bayragin islevini kaybetmesiyle yorgan hem politik
bir nesneye hem de umut nesnesine déniismiistiir.
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Sekil 10. Isimsiz (Untitled), H. Al Ansari, 2016a Sekil 11. [simsiz, (Untitled), H. Al Ansari, 2016b.

Libya’da dogan ve sonrasinda Suriye’ye yerlesmis olan giiniimiiz sanat¢ilarindan Hiba Al Ansari, iilkesinde
gordiigii savasin siddetini ve travmatik anilarin izlerini kumas ve ortiilere isleyerek malzemeyi politik bir
nesneye doniistiirmektedir. Suriye devriminden sonra Almanya’ya go¢ etmek zorunda kalan sanat¢i kumas
lizerine yaptig1 calismalarla Olen insanlarin yasini tuttugunu belirterek, ayni zamanda savasin
adaletsizligine karsi ¢oziim liretebilme umudunu, inadin1 da maddilestirmektedir. Al-Ansari kendi iilkesine
ait, yasadig1 yeri hatirlatacak, hafizasi olan malzemeleri secerek aslinda hatirlananla ytizlesmekte,
hesaplasmaktadir. Ayrica bireysel hafizasindaki izleri kumaslara isleyerek kolektif hafizanin da kapisim
aralamaktadir (Nembhard, 2018). Al-Ansari Isimsiz serisinde (bkz. Sekil 10 ve Sekil 11), Suriye ve Irak’'in
biiyiik boliimiint ele gegiren, bu iilkelerin ¢okiisiine ve bircok dliime neden olan Isid’i izleyici ile karsi
karsiya getirerek her canlinin yaralanabilir oldugunu hatirlatir.

Ansari'nin ¢alismalari, siddet sonrasi verilen kayiplarin ardindan tutulan yas siirecini gosterirken ayni
zamanda birbirini izleyen bu stirecin cesitli yollarla nasil siyasal hale gelebilecegini de diislindiirir. Judith
Butler, Siddet, Yas, Siyaset adli makalesinde, yas tutmanin degistirici gliciinden bahseder. Butlar’a gore;
kayip duygusuyla kalmak “insan yaralanabilirliginin kavranisina, birbirimizin fiziksel yasamlarina karsi
kolektif sorumlulugumuza” geri donmemizi saglar. Yazar, bu durumun siyaset icin bir kaynak haline
getirilebilecegini belirtir. Clinkii her canlinin yaralanabilir oldugunu kavramasi “magduru oldugumuz
siddet tiirlerinden baskalarini koruma s6zii vermemizi saglayacak” ilkeyi de ortaya ¢ikarmaktadir (Butler,
2018, s. 45).

Sekil 12. Annemin Diktigi Elbise, Z. Dogan, 2019.
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Kadin el emegini direnis araci olarak kullanan bir diger isim de Tiirkiye’de yasayan sanatgi ve gazeteci Zehra
Dogan’dir. Dogan, yaptig1 resim, haber ve sosyal medya hesaplarindaki paylasimlarindan dolayi, teror
orgiitii propagandasi yaptig1 iddiasiyla, 2017’de tutuklanarak Tarsus cezaevine gonderilmisti. Cezaevinde
resim yapabilecek ara¢lardan mahrum birakilmis ancak kendi alternatif araglarini iiretmeye baslamisti. Her
baskici eylemin kendi direnisini lirettiginden bahseden sanatci, mutlak yoksunluk icindeyken calismalarini;
elbise, carsaf, mektup kagidi, gazete, meyvelerden elde ettigi boya, ¢ay, kahve, sa¢ ve diger mahkumlardan
aldig1 regli kanlariyla olusturmus ve imkansizliklari imkana ¢cevirmistir. Sanatgi, cezaevindeyken annesiyle
birlikte (bkz. Sekil 12) kolektif isler de liretmistir. Annesi diktigi elbise ve etekleri temiz camasir olarak
gardiyanlar aracilifiyla Dogan’a ulastirmis, sanat¢i da bunlarin lizerine resimlerini yapip kirli camasir
olarak tekrar gardiyanlara vermistir (Ergeng, 2020). Sanat¢1 kontrol mekanizmalarinin had safhada oldugu
bu mekanda, toplumsal dilin disinda, siradan olan ve tam da bu yilizden gozden kacan nesnelerle
olusturdugu dil araciligiyla hapishaneden sessizce ¢ikmis ve disarida bu ifade bicimi ile biiylik yanki
uyandirmistir.

5. Sonug

Feminist hareketin, 1960’l1 yillarin sanat ortaminda gelismeye baslamasi kadin sanatg¢ilarin yerlesmis olan
yapiya karsi protesto girisimlerine olanak saglamistir. Kamusal alanda varlik géstermeye baslayan kadinlar,
sanat alaninda elestirilerini yeni bir dil olusturarak dile getirmislerdir. Yapitlarini olustururken kendilerine
atfedilen rolleri konu edinerek, bazen ironik bazen de sok etkisi yaratacak sekilde sistemi elestirmis, kendi
plastik dillerini olusturmuslardir. Feminist hareketin elestirmis oldugu konularin feminist sanatta tekrar
giindeme gelmis olmasi, kadin direnislerinin siirekli olarak giindemde kalmasina yardimci olmaktadir. Ote
yandan kadinlarin sorunlar1 ve buna karsi davalar i¢in gelistirmis olduklari direnis bigimlerinin benzer
oldugu goriilmektedir.

Narin, basit, onemsenmeyen kadin el isleri hem sanat alaninda hem de toplumsal ve siyasi alanda bastirilmis
olanin ortaya ¢ikmasina olanak saglamistir. Eril sanat tarihi icerisinde goriiniir olmaya ¢alisan kadinlar,
sanat tarihi icindeki erkek merkezli hiyerarsiyi kirarak kimliklerini ortaya koymus, ayn1 zamanda kadin el
emeginin degerini yiiksek sanatlar kategorisine yerlestirmistir. Ayrica feminist kuramin ve feminist
hareketin icinde gelisen bu direnme bigimleri aslinda cinsiyetler arasi bir miicadelenin de 6tesinde tiim
Otelenen, emegi somiiriilen ve kimliksizlestirilen yeryiiziindeki tiim canlilara ait bir sorunsali vurgularken
Ote yandan bu problemin tiim 6tekilestirilmis canlilara ve genel olarak insana dair bir problem oldugunu
ortaya cikarir.
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