ANTROPOLO]JI

Antrapolaji, (47), 16-25 (2023)

DEGERLENDIRME MAKALESI / REVIEW ARTICLE

“jslam sanat1” imgesinin insasi ve olusum
siireci hakkinda bir degerlendirme

Oytun Dogan'"

' Dr. | Marmara Universitesi, Kiitiphane ve Dékiimantasyon Daire Baskanhg, Istanbul - Tiirkiye

* Sorumlu Yazar / Corresponding Author:
Oytun Dogan

Marmara Universitesi

Kuttiphane ve Dokiimantasyon Daire Baskanhgi
Goztepe Kampiisii, 34722, istanbul / TURKIYE
E-posta/E-mail: oytun.dogan@marmara.edu.tr

Alindi/Received: 21 Haziran / June 2023
Diizeltildi/Revised: 22 Aralik / December 2023
Kabul/Accepted: 24 Aralik / December 2023

Erken Gorliiniim/Early View: 31 Aralik / December 2023

0z

Islam sanati, bir gésterge olarak dini ve cografi sinirlamalarla belirlenen
sanat iiretimlerini tanimlamistir. Islam sanat eserleri genel bir tanimlamayla
seriat hikmii altinda yonetilen toplumlarin retimleri olmustur. Bu durum,
tanimlayaninin bakis actstt ve tanimlamanin gerceklestigi toplumu
adlandirma ve anlamlandirma amact tastmustir. Sanat, Bat’da bir bilim
dal1 olarak gelisimini sekiiler diisiince tizerinden inga etmistir. Bu nedenle
sanatin kanon bilgisi Batt toplumunun kiltiirel ve siyasal olarak kendi
icinde yasadig: iislup degisimleriyle olusmustur. Islam sanat, tiim Batt digt
toplumlarin sanat arastirmalarinda oldugu gibi etnografya arastirmalart
temelinde baslamistit. Bu baglamda arastirma nesneleri sanat eseri olarak
degil bir kiiltirel iiretim olarak gorilmiistiir. Bundan dolayt Tslam sanat
uzmanlari sanat tarihi disinda antropoloji, din ve siyasi tarihte de uzman
kisiler olmugtur. Arastirma bu yonelimle toplumsallasan Islam sanatinin
kapsayiciliginin yol agtigi problemleri Islam sanat imgesinin olusumunun
incelenmesiyle degerlendirecektir. Bu incelemede, farkliliklarin g6z
ardt edilerek teklestirici bir terim olarak gelisen Islam sanati imgesinin
ideolojik arka planinin ortaya ¢ikarilmasi amaglanmistir. Arastirma, Batilt
miizelerin Tslam toplumlart tizerine gergeklestirdikleri bilgi insa siirecinde

Islam sanatinin bir gésterge olarak degerlendirilmesiyle sinirlandirlmistir.

Anahtar Kelimeler: Islam sanati, antropoloji, kiltirel caligmalar,

postkolonyalizm, Orta Dogu

Giris

Insan topluluklarinin tGretimi olan sanat, insanin evreni
begeni yoluyla yorumlamasina iliskin bir eylemdir. Sanat
bilgisinin kurumsallasmast estetik ile ilgili yapilan
yorumlar ve nesnenin estetik agidan incelenmesiyle
olusmustur. Estetik bilgisinin ve gunumiz begeni
yargilarinin olusumunda Baumgarten’in “estetik’ eseri
kanon bir deger kazanmustir. Bu siireg, sanatin mitoloji
ve batil inanglardan siyrilarak sofistike degerlendirilmesi
ve yorumlanmastyla olusmustur (Schelling, 2008, s.
18). Sanat, birey ve toplum iligkisi uzmanlkla ilgili bir
dontsim gegirmistir. Bu, sanatsal bilginin felsefi olarak
yasamin her aninda kullanilmasiyla sonuclanmistir. Tlk
toplumlarin arkaik stislemelerinden magara resimlerine

An evaluation of the construction and formation process of
the “Islamic Art” image

Abstract

Islamic art, as an indicator, defined art productions determined by religions and
geographical limitations. Islamic works of art, in general terms, are the productions
of societies governed nnder the rule of sharia. This situation aims to name and give
meaning to the perspective of the definer and the society in which the definition takes
place. Art, as a branch of science in the West, has built its development on secular
thought. For this reason, the canon knowledge of art was formed by the stylistic
changes that Western society exiperienced culturally and politically. Islamic art, like
all non-Western societies’ art research, began on the basis of ethnographic research.
In this context, research objects were seen as cultural production, not as works of art.
For this reason, Islamic art experts have become experts in anthropology, religion and
political bistory, as well as art bistory. The research will evaluate the problems cansed
by the inclusiveness of Islamic art, which has become socialiged with this orientation,
by excamining the formation of the Islamic art image. In this analysis, it is aimed to
reveal the ideological backgronnd of the image of Islamic art, which has developed as
a unifying term by ignoring differences. The research is limited to evaluating Islamic art
as an indicator in the knowledge construction process carried out by Western museums

on Islamic societies.

Key Words: Islamic art, anthropology, cultural studies, postcolonialisn, Middle
East

kadar tim Uretimlerin sanatsal bilgiye iliskin
yorumlanmasina da bu y6nelim sebep olmustur. Sanat
bilgisi uzmanlasmayla donisim gecirmis ve sanat
kiltiirel yapinin temel bir enstrimanina dénismustir
(Hegel, 1975, s. 15). Sanatin yorumu toplumlarin
tarthlerinin  anlagilmasint  saglamistir.  Bu nedenle
sanatin ¢6zimu kultirin anlasimast acisindan 6nemli
olmustur.

Islam sanatinin arastirma konusu, Islam yasalarina
tabii toplumlarda retilen nesnelerinin incelenmesidir.
Sanatsal tretimlerin yorumlanmasinda tretimi yapan
sanatcinin  dini aidiyetinden ziyade, eserin Islam
toplumunda ortaya ¢ikmasi temel belirleyicidir. Bu

acidan iiretimlerin Islam cografyasinda dini ve kiiltiirel
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sinirlamalar kapsaminda degerlendirildigi gortlmistir.
Islam sanat eserlerinin yorumlanmasinda temel problem
kanon kabul edilen begeni (Batt kanonu) referanstyla
degerlendirilmesidir. Islam sanati teorik olarak yaraticinin
hakikatini gorsellestirmek tzerine gelistiginden, sanat
eserinin ana amact yaraticinin hegemonyasinin hakim
kilinmasidir. Bu da ortaya c¢ikan eserin estetik begeni
acisindan yorumlanmasint zorlastirmistir. Batt sanatinda
begeni “Hristiyan/skolastik” ve “Ronesans sonrast/
sahsi” olmak Uzere degisim gecirmistit. Bu strecte
begeni, ilk olarak din araciligiyla anlamlandirilmisken
Roénesans sonrast donemde sanatgt ve ortaya ¢ikardigt
eser araciligtyla degerlendirilmistir. Begeninin bu
acidan degisimi Islam sanatinin begeni ekseninde
degerlendirilmesini zorlagtirmistir. Bundan dolay1 kanon
kabul edilen sanat yaziminda Islam sanati digerlerinin
(Batt distnin) arastirma alant olarak sanat tarihi ve
antropolojinin  inceleme nesnesini  olusturmustur.
Islam sanati hakkinda degerlendirme Islam felsefesi
hakkinda bilgi sahibi kisiler tarafindan yapilabilmistir
(Coomaraswamy, 2010, s. 2-3).

Islam sanati, Miisliman yoneticiler tarafindan
seriat  kurallart  altinda  yonetilen cografi  bolge
dle sinirlandirlmistir.  Fakat bu  gésterge, terimin
kapsayiciligini problem haline getirmistir. Bunun en
onemli sebebi 16. yiizyil bir Iran minyatiiri ile 8. yiizyil
Suriye duvar resminin etkilesiminin stnrlt olmasidir.
Bu durum, eserlerin yorumlamanin nesne araciligiyla
gerceklesmesinden  ziyade siyasi tarih  acisindan
degerlendirilmesine sebep olmustur. Ornegin, Iran’da
Sasani sanat gelenegi, bolgenin Islam seriatinin etkisi
altina girmesiyle sanatsal iiretimlerinin Islam sanat
eserleri olarak yorumlanmasina neden olmustur
(Grabar, 1987, s. 5-9). Bu kanon kabul edilen Batt sanat
bilgisinden farkli bir degerlendirme tasimistir. Uretimin
toplum kosullarindan ayrt diigiiniilemeyecegi belirtilse
de, sanat gelisimi kendi i¢inde lineer bir modele sahip
olmustur. Islam sanat ingasinin sifir noktast siyasi tarih
ile iliskili olarak Emeviler doneminde gorsel kiltiiriin
kamusal alanda kullanilmasidir (Burckhardt, 2009, s. 6-7).
Bu, Islam sanat tarihi agisindan yeni bir donemi temsil
etmistir. Siyasi ve dini olarak Islam, toplumlarin kiiltiirel
tretimlerinin bu nitelemeyle degerlendirilmesine neden
olmustur.

Arastirmada sanat olgusunun Islam medeniyetinin
ortaya ¢tkardigt izlerin anlasilmast ve begeni yonelimi
acisindan  degerlendirmesiyle saglanacaktir. Islam’in
Hristiyanlik gibi sadece inanci degil aynt zamanda butiin
bir kiltiiri kapsamasi incelemeyi sosyolojik perspektifle
yapmay1 gerektirmistir. Islam’in ortaya ¢tkistyla yayilimi
arasinda kisa bir zaman dilimi olmast ve Islam’in girdigi
toplumlardan etkilenme siireci zamana yayilmasina
karsin etki ettigi toplumlar tizerinde direkt hegemonya
kurmast bu acidan belirleyici olmustur. Islam kurucu

metinlerinin kendi 6ncesini cahiliye olarak adlandirmasi
bolge tzerine yapidan calismalart da  etkilemistir.
(Ettinghausen vd., 2001, 5-10). Arastirma, Avrupa
merkezcilige karst gelisen postkolonyal arastirmalardan
da etkilenmistir (Nash vd., 2014). G6stergelerin se¢imi ve
ideolojisi bu agtdan incelenmistir. Arastirma, Orta Dogu
Miizeciligi hakkinda yapilan doktora arastirmasinin
(Orta Dogntda Kiiresellesme ve Kimlik Efkseninde Miizecilik)
bir bolimii temel alinarak tretilmistir. Literatiir, Islam
sanat arastirmasina yonelik nitel bir inceleme olarak
Ingilizce kaynaklar aracihgiyla bir ¢ézimleme istegi
tastmistir. Bunda kanon yapict metinlerin yapisokiime
ugratilmastyla gésterge olan “Islam sanatr” teriminin
incelenmesi amaclanmistir. Bu acidan ilk olarak sanat
olgusu degerlendirilmis sonrasinda Islam sanat imgesi
ve gelisimi incelenmistir. Inceleme, Islam sanati
kavraminin olusumunun yorumlanmasmna farklt bir
bakis getirerek Bat’'nin hegemonya kurucu yayiliminin
degerlendirilmesini amaglamistir. Bu acidan arastirma
Bati miizelerinin Islam toplumuna ait iiretimleri
yorumlamasinin  kapsayiciiginin - degerlendirilmesiyle
sinirlandirilmistir.

Sanat olgusu

Sanat, arkaik insandan glnimize begeni ekseninde
yorumlanan kiltiirel gostergeler olmustur. Magara
resimlerden Gobeklitepe’de bulunan motiflere kadar
tim tretimler insanin dinyaya biraktigr izlerdir. Bu
zler toplumun sanatsal bilgisi olarak adlandirilmustir.
Ginimiizde begeni ekseninde yorumlanan bu nesneler
kendi c¢aginda sanat eseri olarak algllanmamustir.
Fakat sirec icinde Yunan seramikleri ve Osmanlt
minyatiirleri gibi nesneler begeniye iliskin sanatsal bir
imgeye dontsmustir. Bu sire¢ sanatsal dretimin ne
olacaginin belirlenmesiyle gelismistir. Bu  gelisimin
temeli Avrupa’da Aydinlanma ile beraber yasanan bir
bilgi degisiminin sonucudur. Modelin zirve noktasi,
18. ylzyilla birlikte siir, resim, heykel gibi tretimlerin
glizel sanatlar; ayakkabicilik, nakiscilik gibi Gretimlerin
ise zanaat kavrami altinda boélumlendirilmesidir.
Winckelmann’in 1764'de yazdigt Sanat Taribi kitabr ile
sanat bilgisinin kanonlasma stirecine girdigi bu baglamda
belirtilmelidir (Shiner, 2003, s. 137). Sanat tarihi kavrami
bu zaviyeden Bati Avrupa tarihiyle 6zellikle de Bati
Avrupa Hristiyanligt ekseninde kabul edilen hakikatin
evrensel kabuliiyle olusmustur. Siire¢ sonucunda Batt
dist toplumlarin sanatsal tretimleri baglam disina
ctkarilmistir. Bu duruma baglt olarak sanatin kanon
kabul edilen g6stergeleri Avrupa kiltiirt icinden ¢ikarak
sanat egitimi kitaplarina dahil edilmistir.

Bati sanat bilgisinin bilimsel temelleri Ronesans
Oncesi ve sonrasinin ayrimiyla ideoloji ingast agisindan
bir sifir noktast yaratmustir. Bu olgu, sanat bilgisinin
Avrupa temelli dis etkilerden bagimsiz tretildigi
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anlamini da tasimustir. Fakat Bat’nin sanatsal bilgisi
Doguwdan 6zellikle de Islam toplumlarindan énemli
Olciide etkilenmistit. Bu, Bat’'nin kanon kabul edilen
metinlerinde Dogu’nun bolluk ve bereket ile tasvir
edilmesinden de anlasilmaktadir. Ornegin, masal
canavarlart ve mistik figlirler Dogu kokenli olmustur.
Bati soyutlamast kendisini Dogu’dan ancak 15. ytzyildan
sonra canl bir varlk imgesine donistirebilmistir
(Baltrusaitis, 2001, s. 121-125). Bat’'nin Antik Yunandan
beri disardan aldigi imgeleri dontsturerek i¢sellestirmesi
ve kendi hakikati olarak insast bu noktada 6nemlidir.
Ogzellikle 15. yiizyildan sonra Avrupa bilgisini, kendi
hakikati ve digerleri olarak insa etmistir. Ortacagda
6rnegin bu sureg; fantezi, kabus ve barbarlik imgesine
karsilik Mogollar imgesi olmustur. Yabancilar ve
gocebeler bu imgenin Gtekileri olarak adlandirlmistir.
Kimlik olgusu da bu a¢idan 6nem kazanmis ve digsal
imgeler karsisinda korunma duygulart ortaya ¢ikmistir
(Classen, 2020, s. 17).

Avrupa sanat bilgisi gelisiminde dinin toplum
tzerindeki hegemonyasinin azalmast ve sekilerligin
yasam bicimi olarak se¢imi etkilidir. Bu stirecte dini ve
estetik bilgi ayrimi ortaya ¢itkmustir. Dini bilgi, tanri ve
onun hakikatinin yasama eklenmesi tzerine gelismis;
estetik biling ise ilham veren giicin adlandirilmadigt
deneyim olmustur (Collingwood, 1925, s. 49). Bu dini
hegemonyanin zayiflamasina ve ortaya ¢ikan tretimlerin
evrensel bilgi olarak kabulini kolaylastirmistir. Bati
Avrupa devletlerinin  19. vyiizyidldan sonra dinya
tzerindeki bircok bolgeye yayilimi bilgi hakikatinin de
yayilmasint saglamistir. Bu durum, Bat1 dist ¢alismalarda
Avrupa’da tretilen bilginin referans alinmasinin sebebi
olmustur. Yerel sanatsal tretimler degisim goOstererck
Bati bilgisi tzerinden kendisini tanimlamistir. Buna
Islam cografyasinin minyatiir  geleneginin  yasadig
degisim Ornek verilebilir. 18. ylzyila kadar iki boyutlu
yapilan minyatirler Batt dykiinmesiyle donismustir.
Minyatiirde Bati etkisi perspektife tgiinci boyutun
kullanimina neden olmustur. Uretimler cogunlukla
manzara resimleri olsa da figlir zaman icinde kullanimis
ve duvar resimlerinde bile insanlar bu tarzin yapilmasini
istemistir (Renda, 1988, s. 69).

Bati kanonunda, sanat eseri olan nesnenin kendi
ozgiil agitligiyla degerlendirme olgusu Islam sanat
eserlerinin bu acgidan yorumlanmasint zorlastirmustir.
Bunda Islam sanati hakkindaki yorumlarin iktidar ve
dinden ayr1 degerlendirilememesi 6nemli olmustur.
Ayrica, kanonu olusturan Bati sanat bilgisinin merkezi
olusturmast sebebidir. Islam
tretimleri bu acidan etnografya olarak Bati muizelerinde

bunun temel sanat
kendine yer bulmustur. Sanat kanonun kurucu babast
Batili bilginler Islam sanati hakkindaki yorumlari bu
cksende olusturmustur. Islam sanati hakkinda temel

problem tasvir ile ilgili yorumlarda goézlenmistir.

Tasvir hakkinda Islam peygamberinin Kabe’de putlart
kirarken Meryem ve Cocuk Isa resmini biraktigt
s6ylencesi gibi farkli yorumlar olsa da (Grabar, 1987,
s. 80) Islam sanat gelisiminde tasvir hakkindaki temel
tutum sanatin sekillenmesinde etkili olmustur. Erken
Islam devrinde tasvir daha gri bir alanken siireg icinde
tasvir hakkindaki goriis daha net bir karst olmayla
sonuclanmustir. Fakat Batili arastirmacilar Islam sanat
tarihinin Gzellikle erken dénemi tizerine arastirmalarini
yogunlastirmistir (Herzfeld, 2017, s. 54). Bu durum,
Bat1 sanat tarihi arastirmalarinda eserin 6zgul agirlig
ile degerlendirmesine yonelik unutulmak istenen bir
dénemin ortaya cikarilmast olarak da belirtilmistir.
Kronolojik gelisimde Islam sanat driinlerin metaya
dontsimi nesnelere bakist da degistirmistir. Bu
stirecin incelenmesi Islam sanat imgesi ve ideolojisinin
anlasilmasint saglamistir.

islam sanati imgesinin bir gdsterge olarak
degerlendirilmesi

Islam sanati, Bati kanonu agisindan Uzak Dogu veya
Latin Amerika sanatlart gibi temel sanat modeli i¢ine
alinmayarak kendisine 6zgu sartlar altinda baglam dis1
sanat olarak degerlendirilmistir. Bu konumlandirma
Bat’nin kdaltiirel ilerlemesini diger bolgeleri cocukluk
ya da ergenlik donemi olarak siniflandirarak varligina
tstinlik kazandirma istegini yansitmustir (Shalem, 2012,
s. 2). Sanat tarihi yazininda kanon eser kabul edilen
Gombrich’in (1951) Sanatmn Opykiisii kitabinda sanat,
tarthoncesi uygarliklardan 20. yizyil modernizmine bir
siralamayla olusturulmustur. Sanat tarihi yazimi icinde
degerlendirmedigi Islam sanatlarini, “Dogu Sanatina
Bakis Islam, Cin II. ve X111 yiizyil arast” maddelestirdigi
bir baslk altinda incelemistir. Bolum “Bati dinyasina
dontp, Avrupa’daki sanatin Oykistine gecmeden
once, bu calkantili yizyilar sirasinda dinyanin Gteki
bolgelerinde neler olduguna bir g6z atmakta yarar
var” (Gombrich, 1951, s. 99) agiklamasiyla baslamistir.
Metinin girisinden de anlasilacagt gibi Islam sanati
temel sanat modeli disinda degerlendirilmektedir.
Model, Avrupa dis1 sanatsal anlatilar1 pasif yapilar
olarak konumlandirmistir. Bunun en 6nemli nedeni
tanimlamay1 yapanin bilgi ve iktidar giiciiyle hakikati
belirlemesidir. Emperyalist cagda Antik Yunan ve Roma
ile baglantt iddiasinda bulunan Batt Avrupa devletlerinin
dinya tizerindeki hegemonya ingasinda primordiyal bu
yaklasim Onemli olmustur. Bu sayede yakin déneme
kadar Grek uygarligt ve medeniyetinin dis etkilerden
bagimsiz olustugu bilimsel bir bilgi hakikati olarak
kabul edilmistir (Bernal, 1987, s. 1-10). Bu kabul, aym
zamanda Batt medeniyetinin kiltirel kodlarina dayali bir
gelecek ingasint da igermektedir. Gegmis bu cercevede
kavramsal baglamda insa edilmekte ve sonrasinda maddi
bir gecerlilige kavusmaktadir (Lorenz, 1999, s. 564).

18



Dogan, 2023 | Antropoloji, (47), 16-25

Islam sanati diger Batt dist sanatlar gibi pagan ve primitif
olarak kendi baglaminda hapsedilmistir. Biyiik anlati
disinda ortaya ¢tkan uretimler etnik, Gretilen eserler de
etnografya tiretimi icinde yer almistir. Uretimin iginde
oldugu toplulukla baglantili olmast eserin “baglam
disina”  cikarlarak  yorumlanmasint - gerektirmistir
(Araeen, 2005, s. 135-137).

Islam sanatt adlandirmasi, Orta Dogu sanat
tretiminin gostergesi olarak 1893 Paris’teki Miisliiman
Sanat1 Sergisi'nden (Vernoit, 1997, s. 5) bu yana Orta
Dogu tizerine yapilan sanat arastirmalarda kullandmistir.
Bolgede tretim yapan sanatcgilarin Misliman miras
tizerinden diinyaya aciimi bélge devletlerin Islam
sanatina hasredilen mizeleri araciliftyla gerceklesmistir.
Bu amagcla Tslam sanat miizeleri ve Tslam sanatiyla ilgili
6dil ve burs projeleri olusturulmustur. Bu siirecte yeralti
zenginlikleri ile zenginlesen Korfez tlkelerinin etkisi
onemlidir. Ornegin, Doha’da acilan Islam Sanatlar: Miizesi
ve yine Birlesik Arap Emirlikleri’yle baglantilt Jamsee/
Islam Sanatlar: Galerisi e Victoria and Albert Miizesi nin
odial  torenleri bunu  gostermektedir  (Roxburgh,
2010, s. 383-384). Bu noktada Orta Doguda Islam
sanatt Ozelinde agilan miuzelerin baslangicinin Batili
emperyalist devletler tarikiyle olustugu belirtilmelidir.
1886 yilinda Misir'da Ingiliz kolonyal idaresi altinda
el-Hakim Camisinde agilan Lslam Fserleri Miizesi bunun
6nemli 6rneklerindendir (Komaroff, 2000, s. 5).

Islam sanat iiretimlerine  bilimsel — yaklasim
Avrupalilarin Dogu’ya artan ilgisiyle baslamistir. Islam
cografyasina gosterilen bu ilginin temelinde 18. yiizyil ile
birlikte gelisen seyahat, ticaret ve merak gayesi vardir. 19.
yuzyillda merak bilimsel bir amaca dontiserek Avrupali
ve Amerikaliyt Orta Dogu ve Kuzey Afrika’yr géormeye
yonlendirmistir. Bu dénem 6rgutlt turizm, Hag ve Nil’e
dizenlenen planlt turlar ile devam etmistir. Bununla
birlikte Asya ve Afrika halkalarinin inanclari, adetleri
ve hayatlarina merak artmus bu kiltiirlerin 6grenilmesi
icin ¢alismalar yogunlasmistir (Hourani, 2013, s. 258).
Bu amagla arkeoloji ve antropolojinin arastirma konusu
olarak sanat incelenmistir. Sanat tarihi disiplininin
olusumu 18. yiizyila kadar uzansa da, Islam sanatinin
bilimsel bir disiplin olarak olusumu gorece ge¢ olmustur.
Ornegin, Princeton Universitesinde 1947 yilinda
yapilan Yakin Dogu Kiltir ve Toplumu Konferansinda,
Islam sanatlart disiplini sayesinde sosyal, ekonomik,
dini ve estetik problemlerin anlasiimasinin kolaylasacagt
belirtilmistir (Aga-Oglu, 1954, s. 175). Bu taksonominin
temel amact sanatsal Gretimleri bir cografyaya
sinirlamaktir. Bu acidan Islam sanatlart kavraminin
temsil ettigi baglam bir cografi bélgenin tanimlanmasint
olusturmustur. Bunun arkasinda oryantalist yazimla
ilgili toptanct bir bakis ile degerlendirme istegi vardir.
Ornegm British Miizesinde agilan Orta Dogu bolimi
Islam’in yayithim alantyla iliskili olarak cografi baglam

acisindan tanimlanmustir. Bu boélimde yer alan eserler
“Islam sanat”’ni temsil etmese de eserlerin teshiri
Islam’in yayilimiyla es olarak olusan bélge temel alinarak
belirlenmistir (Porter, 2006, s. 14). Fakat bu temsil
o6nemli bir problemi de beraberinde getirmistir. Cinka
¢ kitaya yayimis olan bir kiltirt tanimlarken yapilan
adlandirma tim farkliklarin silinmesi ve teklestirerek
bakilmasina neden olmustur. Incelenen bu toplulugun
nesne olarak kabuli, kultir tzerinde hegemonya
kurmak istenen yapinin gergevesini belirlemistir. Bat,
Orta Dogu hakkinda saptamalar yaparak ve Dogu
kalturti hakkinda gortslerini mesrulastirarak kilttirel
hegemonyanin yeniden kurulmasini saglamistir (Said,
1979, s. 13). Ornegin, Araplar (Misirdaki bir Arap ile
Irak’taki bir Arap kiltirel ve toplumsal olarak farkl
bir sosyo-kiiltiirel havzaya aittir), Tranlilar ve Tiirkler
Orta Cag’dan kalma Onyargilar ile tanimlanmustir. Bu
acidan yapilan degerlendirme bolgenin anlagilmasinda
eksiklikler ortaya cikarmustir. Iran tanimlanirken
Cin ve Hint etkilesimi, Turkiye tanimlanirken Antik
Anadolu toplumlariyla etkilesim ve Arap cografyasi
tanimlanirken Mezopotamya veya Islam 6ncesi devirden
gelen kiltiirel bellegin g6z ardr edilmesi  kultirel
evrimin degerlendirilmemesine neden olmustur (Aga-
Oglu, 1954, s. 176). Bir inang olarak Islam’in belirli
bir perspektifle incelenmesi “Islam sanatr” kavramint
olusturmustur. Fakat bu dualist ideolojik ingada
Hristiyan kiltirt dinamik ve evrimsel bir gelisim icinde
iken Islam’in durgun ve statik oldugu vurgulanmustir
(Turner, 20006, s. 16-17).

Islam sanatiadlandirmast, Islam’in yayilim gosterdigi
bolgelerdeki toplumlar tarafindan tretilen nesneleri
tanimlamistir. Bu adlandirma sanat degerlendirmesi
acisindan 6zgunlik problemini ortaya ¢tkarmugtir. Islam
sanatinin  Ozgunligi hakkindaki degerlendirmelerde
Emevi sanatinin Bizans’tan etkilendigi ve Abbasi
seramik gelenegini yansitan Selcuklu tretimi kaplarin
Mogollar araciligiyla Cin etkisi tasidigina  yonelik
yorumlar yapilmustir. Ayrica sanatsal nesnenin 6nemi
biricik olan sanatgidan cok siparis isteyen yonetici
isteklerine gore sekillendigi belirtilmistir (Bacharach,
1977, s. 3-12). Islam sanatinin tarihinin yaziminda
bireysel olan sanatcinin éne ¢tkmamis olmasi Islam
sanatinin siurlarint belirlemede zorlanilmasina neden
olmustur. Misliman cogunlugun oldugu topraklarda
Misliman olmayanlar tarafindan yapilan dretimin
degerlendirmesi de ayrica problem tasimistir. Sonugta
bu tiretimler “Islam toplumuna” (Islamdom) ait tiretimler
olarak adlandiridmistir (Hodgson, 1977, s. 28).

Islam; cografi, kiiltiirel ve politik bircok katmant
icine alarak etki ettigi bolge tzerinde temel belirleyici
unsur olmustur. Bu algi, Batili arastirmacilar tarafindan
toptanct gbrisin en O6nemli dayanagidir. Bunun
sebebi Islamiyet ve Arapga yayilimin esdeger ilerlemesi
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olmustur. Arap uygarliginin yayliminda Arap ile
Araplagsmis kisi arasindaki farkin goruntste azalmast
Islam’in temel gésterge olarak degerlendirilmesine sebep
olmustur (Lewis, 1993, s. 180-181). Fakat bu toptanci
gorus, kultirel ayrimlara ihtiya¢ duyulan bélgelerde
degismis ve Islami tiretimler iilke zenginligi acisindan
yorumlanmustir. Ornegin, Misliman Hindistanlhlarin
tiretimleri Islam sanati icinde degil Hindistan Sanati
baglaminda yorumlanmas: bunun ideolojik arka planini
gostermektedir (Graves, 2012, s. 11). Bu siire¢ insa
edilirken kimin kimden 6nce geldigi 6nemli olsa da bu
olgu ulusal anlat1 agisindan degerlendirilmistir. 20. ytizyil
baslarinda Bombay Sanat Okulu’nda 6nemli gérevler
tstlenen Havell’in Hindistanin Musliman yoneticileri
zamanindan kalan Ta¢ Mahal’in “Hindistan’a ait Islam’a
degil” goriisii de bunu gostermektedir (Jamal, 1997, s.
11).

Islam sanatinin 6nemi Avrupa’dan Dogu’ya giden
bilgin ve gezgin arastirmacilar sayesinde artmistir. Yerel
halkin dini olarak deger verdigi eserlerin sekiler ve
maddi degere donusimi bu dénemde gerceklesmistir.
19. ytzyil ortalarinda Islam sanatina ilgi, bolgeye hakim
devletlerin  olusturmus oldugu Dogu
imajtyla butunlesmistir. 19. yuzyiin romantik akimi
yazar, ressam, bilgin ve koleksiyoncuyu “kayip gecmis”
ve “egzotik Dogu”yu bulmak icin yola ¢ikarmistir.
Gegmisin insast ve kesfi Bat’nin gelisimini géstermest
acisindan da 6nemli olmustur (Reid, 1992, s. 57). Bu
dénemde ayrica iki koleksiyoncu tipi ortaya ¢tkmistir.
Bunlar anlayan “artist-koleksiyoncu”  ve
“maceraci-koleksiyoncu” kisilerdir. Bu koleksiyoncularin
topladiklart nesneler Dogu eserlerine ilgiyi artirmustir
(Jenkins-Madina, 2000, s. 83). Ornegin, esrarengiz Dogu
imajinin olusumunda dénemin oryantalist ressamlarinin

emperyalist

sanattan

etkisi 6nemli olmustur. Gerome gibi oryantalist ressamlar
Dogu’yu pasif medeniyetten uzak, sehvete diskin
ve ellerindeki materyallerin degerini bilmeyen kisiler
olarak resmetmistir (Nochlin, 1989, s. 57). Bu dénemde
Islam sanatinin temsili emperyalist ilkeler aracthigiyla
gerceklesmistir. Bu sayede emperyalist iktidar Dogu’nun
“deger vermedigi” esetlerin koruyuculugunu yaptigini
iddia etmistir. Bu amacla Paris (1880-1903), Stockholm
(1897), Miunih (1910), Londra (1885) Burlington Giizel
Sanatlar Kubiibitnde ve Viyana Avusturya Imparatorluk
ve Kraliyet Miizesinde (1891) Islam sanati sergileri
diizenlenmistir. Ayrica Islam sanat eserlerinin degerinin
artmasinda muzayedelerin etkisi olmustur. Bu sayede
eserler dolasim degeri kazanarak modern ekonominin
miibadele streclerine girmistir. Orta Dogu’dan gelen
eserler baslangicta Arap ve Muhammed’in sanati olarak
adlandirilmis fakat Iran ve Tirkiye gibi tlkelerden
gelen eserlerin tanimlamast bu baslk altinda sorun
olusturmustur (Rabbat, 2011, s. 19). Bu donemde yapilan

Resim 1. Albert Bettannier, “Hotel Dronot Miizayedeleri”, Paris, 1921
(commons.wikimedia.org)

sergi teshiri ve kataloglama Islam sanatindan érnekler
olarak degismistit. Ornegin, Hdte/ Dronot Miizayede
Evrnde (Resim 1) yapilmis sergi ve satislar gosterilebilir.
Farkli koleksiyoncular (Charles Schefer, Albert Goupil,
Hakk: Bey gibi) tarafindan muzayede edilen hali, ¢ini,
mozaik, mukarnas gibi Orta Dogu’dan esetler toplumun
sanat begenisini sekillendirmistir  (Roxburgh, 2000,
s. 10-15). Bu sayede buytk miktarda eser Avrupa ve
Amerikan sanat piyasasina girmis ve deger kazanmustir.

Islam sanat eserlerinin yolculugu Batr'ya go¢ eden
kisiler ve kolonyal yonetim araciligiyla da gerceklesmistir.
Kolonyalistler tarafindan tasnif; sanat, antika ve zanaat
eseri olarak nesnelerin siniflandirilmasidir. Bu dénem
esetlerin yogun yer degistirmesinin bir diger nedeni
sistematik arkeolojik kazilardan daha cok kagak kazilar
yapilmast ve yasal dokiimanlara sahip olmayan eserlerin
rahatlikla alinip satilmasidir (Graves, 2018, s. 91).
Giderek 6nem kazanan Islam cografyasindan esetler,
cografl kesiflerden sonra Guney Amerika ya da diger
bélgelerden gelen nesneler gibi baslangicta ilginglikleri
ve farkliliklart Gzerinden siniflandirilmistir. Bu esetlerin
tasnifi g6z kamastirict auralart ve benzersizlikleri
tizerine kurulmustur (Tirker, 2004, s. 288). Ornegin,
1759’da British Miizesi ac¢ildiginda seramik, metal
isleri ve elyazmalari gibi Islam sanat nesneleri miizenin
etnografya koleksiyonunda yer almistir (Blair ve Bloom,
2003, s. 154).

Islam sanat miizelerinde teshir ve temsilinde iki
sorun ortaya ctkmistir, Bunlardan birincisi Islam sanatina
hasredilen miizelerin kolonyal yapiyla birlikte olugsmasi,
kolonyal yapiya karsi cikisin mize ideasina da karst
¢tkilmasina neden olusturmustur. Bir digeri ise savaglar
ve koktenci hareketlerle Misliiman olan ve olmayanlarin
Islam sanatina bakisindaki farkliliklardir. Islam sanatina
hasredilmis miizeler bu Onyargilar tzerinden olusan
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anlamlandirmalar icinde tasimistir (Gonzalez, 2018, s.
10). Bu anlamlandirmanin olusumunda Batili 6ykinme
ile gelisen miize ve begeni algisinin etkisi de vardir.
Bu nedenle miizelerde yer alan ilk Islam sanat eserleri
etnografya koleksiyonlarinda teshir edilmistir. 19.
yiizyilda Islam sanat eseri olarak kabul edilen Kacar
dénemi yagliboyalari da bu agidan siniflandirilmustir.
Islam cografyasinin canak ¢émlek ya da kaligrafi
orneklerinin zanaat olarak kabul edilmesinde en buytk
etken Bat’nin sanat bilgisi Uzerinden bu esetlerin
tanimlanamamasidir. Ornegin, Batt miizelerinde kaligrafi
ile esdeger bir iretimin olmamast bu sanatin zanaat
baglaminda yorumlamasina neden olmustur (Graves,
2012, s. 12-15). Islam sanati hakkindaki yorumlar, sanat
eserlerinin pasif ve durgun olduguna dairdir. Ornegin,
Avrupa sanati, Antik Roma’dan reform hareketlerine
kadar kendi i¢inde doniisim gosteren bir sanat olarak

tanimlanmistir.  Bu da  Avrupa sanati  hakkindaki
yorumlarinin aktif ve degisken bir sire¢ izledigini
gbstermistir.

Bati  dist sanatlarin  taksonomisi  ¢ogunlukla

kimlikler tzerinden insa edilmistir. Anadolu, Misir
ya da Hindistan sanatt gibi 6rnekler sanata yerel bir
karakter katarak iktidarin bilgi hakimiyet araci olarak
diistnilmiistir. Bu baglamda Islam sanat incelemeleri
antropoloji ve etnografya arastirmalari temel alinarak
olusmugtur. Orta Dogu yerelligi Islam sanatinin
dinamizmini ortaya c¢tkarmaya yonelik bilgi Gretimi
yapmus olsa da siirecinin sistematik olmamasi nedeniyle
yeterli diizeye ulasamamistir. Ornegin, “Islam Giizel
Sanatlar” terimi 1889 yilinda Osmanli Imparatorluk
Miizesi dokiimanlarinda gegmistir fakat siire¢ sistematik
ilerlemediginden dolay1 etkisi gézlenememistir (Shaw,
2012, s. 13).

20. ytizy1l baslarinda Amerika’da gerceklesen sanat
calismalari, Islam sanatinin gelisimi agisindan 6nemli
bir bilgi insa strecini olusturmustur. 1920’lerden sonra
Amerikan miizelerinde Islam sanat: boliimlerinin basina
onemli entelektiieller (Maurice Dimand’in 1923te
Metropolitan Miizesine getirildigi gibi) getirilmistir.
Ayrica  Amerikan  Universitelerinde  Islam  sanati
bolimleri agilmistir. Mehmet Aga-Oglu bu bélumlerde
gorev alan ilk kisilerden birisidir. Ayrica Michigan
Universitesi'nde Islam Sanat kiirsiiniin ilk profesérii
Ann Arbor olmustur (Blair ve Bloom, 2003, s. 155-150).
Yine ayni okul tarafindan 1951de Ars Islamica dergisi
cikartlmistir, Tkinci Diinya Savast sonrast bolge tizerinde
hegemonya kurmak isteyen Amerika’nin etkisi bu
minvalde 6nemlidir. Ayrica bir diger 6nemli doniistim
1970’lerden sonra petrol krizi ile zenginlesen Arap
devletleriyle kurulan iliski olmustur. Bu amagla 1975
yilinda Metropolitan Miizesi ilk Tslam Sanatlari Galerisi’ni
acmustir.  Yine 19707lerde Lowvre Miizesinde Islam
Sanat sergileri diizenlenmistir. 1976 yilinda Londra’da

Resim 2. Hassan Massoudy, “Kaligrafi: Nesne: Al-Sabra™
(britishmusenm.org)

Islam Festivali gerceklesmistir. Harvard Universite’sinin
Mugarnas dergisi uzun soluklu olarak Islam sanatina
hasredilen 6nemli bir dergi olmustur (Blair ve Bloom,
2003, s. 157).

Islam sanatinin teklestirici bir bilgi iktidar tanimi
olmast tanimlamanin baska tirli yapilamayacagi
cunkii din ile arasindaki iligkinin birbirine bagimli
oldugu tzerine gorisler 6ne surdlmistir. Bu agidan
sanatinin  lineer  doénemsellestirme olarak
kurgulanabilecegi de gorilmektedir.
gelisiminin dini kronoloji icinde degerlendirmesi ve
siniflandirmasi bunu géstermektedir (Necipoglu, 2012,
s. 69). Fakat bu noktada belirtilmesi gereken, Avrupa

sanatina karst Islam sanatinin, Bati sanatimin  bilgi

aracl

Islam sanati

metodolojisi Uzerinden insa edilmesinin sadece baglam
degistirilerek bir yapt kurulmast oldugudur. Islam sanatt
incelemelerinde bir diger problem Avrupa sanatinin
tim dinyadan arastirmacilar tarafindan incelenmesine
karsin Islam sanati arastirmalarinin cogunlukla Islam
cografyasindan entelektiellerin gérevi oldugu algisidr.
Bunda Islam eserlerinin kutsal olarak gériilmesi ve Bati
dist arastirmacilara kapali olmasinin (Kuzey Afrika’da
Misliman olmayanlarin camilere girmesinin zor olmast
gibi) etkisi de g6z ard: edilmemelidir (Blair ve Bloom,
2003, s. 176). Batt sanat tarihi i¢cinde modern 6ncesi
dénem olarak insa edilen Islam sanatinin etnografik
baglamda degerlendirilmesi bununla baglantili gelismistir
(Flood, 2007, s. 34). Bir diger 6nemli nokta tiretimi yapan
kisinin etnik ge¢misiyle sanatin 6zdeslesmis olmasidir.
Ornegin, Islam’dan etkilenen bir Batili sanatcinin
tretimleri Tslam sanat eseri olarak degerlendirilmezken
Islam cografyasindan bir sanatinin iirettigi modern sanat
eserleri Islam sanati acisindan degerlendirilebilmektedir
(Araeen, 2005, s. 145). Ornegin, kaligrafi gibi klasik Islam
sanat Uretimlerinin gelenek disinda yorumlanmast yerel
topluluk tarafindan muhafazakar acidan elestirilmistir.
Irakli kaligrafi sanatcist Hassan Massoudy’nin isleri
(Resim 2) donemin Research Centre for Islamic History,
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Resim 3. 77-18. yiizyil Kuran, FBQ Miizgesi
(islamicart.museunmnf.org)

Art and Culture - IRCICA (Islam Tarih, Sanat ve Kiiltiir
Aragtirma Merkezi) direktérii Ekmeleddin Thsanoglu
tarafindan sanat olarak adlandirdmasi noktasinda
kuskulu oldugunu belirtmesi (Naef, 2003, s. 171) buna
ornek verilebilir.

Islam iliskin  olarak
Islam sanatlart miizelerinde teshir edilen bir Kur’an-1
Kerim ve matara arasindaki iliskinin hangi taksonomi
tzerinden kurulacagi cesitli problemleri i¢inde tasimustr.
Problemin nedeni sanat acisindan deger kazanan eserin
sekilerlesme tzerinden yasadigt déntsumduir. Cunka
aynt bina i¢inde yer alan bir Kur’an-1 Kerim (Resim 3) ve
bir glilsuyu sisesi (Resim 4) kendi baglami1 disinda sanat
eseri olarak anlamlandirilmistir. Ornegin, 1910 yilinda
Minih’te  gerceklesmis Islam Sanatlart Sergisi’nde
eserlerin bélge, baglam ve objelere gére bolinmesi bunu

sanatinin  kapsayiciligina

gosterir. Daha 6nceden etnografya ve tarihi baglamda
onemli gorilen eserlerin sanat eserine donusimiinde
bu serginin teshiri Onemli bir donusime sebep
olmustur (Shaw, 2012, s. 14-19). Bu alginin ingasinda
Avrupa mizelerinin 18, yuzyildan beri uygulamis
oldugu ansiklopedik sergi yonteminin bu sergi 6zelinde
duzenlenmest esetleri gérmeye gelen Batili ziyaretgilerin
anlamasini kolaylastirmistir (Roxburgh, 2010, s. 366).
Islam sanat miizelerinin gelisimi incelendiginde

6nemli esetlerin  Avrupa mizelerinde  oldugu
gorilmektedir. Bu kolonyal hakimiyet c¢ercevesinde
koloni  bolgelerinden  eserlerin Bati’'ya  tasinmus

olmasindan kaynaklidir. Fakat 20. ytizyil ile birlikte iktidar
hegemonyasinin kolonyal sert giig ile degil yumusak giic
aracihigiyla gerceklesmesi sanatin ve miizenin onemini
artirmustir. Islam sanatlart ve miizeleri de yumusak gl
aract olarak kullanilmistir. Ornegin, Orta Dogu’nun
petrol gelirleriyle Oneminin artmast ve Londra’nin
Islam sanatlart agisindan 6nemli bir merkez olmasinin
aynt doénemde denk gelmesi bunu g6stermektedir
(Roxburgh, 2010, s. 375).

Avrupa  ve
gelisiminde Islam sanatlarina gésterilen ilgi Islam

Amerikan  koleksiyonculugunun

Resim 4. Giilsuyn Sisesi, Tiirk ve Lslam Eserleri Miizesi
(islamicart.museunmvnf-org)

eserlerinin 6nemini artirmis ve korunmast gerektigi
diisiincesi de gelismistir. Ornegin; “Miize-i Hiimayun'an
1909 yilindaki bir belgesinde Sokullu Mehmet’in
Eytup’te bulunan tiirbesinden c¢alinan esetlerin hukuki
degerlendirilmesinde ihtiya¢  hasil
oldugu belirtilmistir. Bu cercevede Islam eserlerinin
Avrupa koleksiyonlarina girmeleri halinde Avrupalilara

uzman kisilere

saglayacaklart olast yararin engellenmesi igin Islam
esetlerinin  korunmast amaciyla bir miize agilmasi
gerektigi dile getirilmistir” (Shaw, 2003, s. 208-209).
Fakat bu distncenin bolgenin geneline yayilmamis
oldugu belirtilmelidir. Turkiye ve Misir miizelerini
bolgenin diger tlkelerinden daha erken insa etmistir
(Bates ve Rassam, 2000, s. 23-25). Bolgenin 6nemli
merkezlerinden olan Iran’da Islam sanat iiretimleri
yogun olmasina ragmen koruma kurumu olan miizenin
ingasinin gecikmesi modernlesme stirecinin Tirkiye ve
Misir’dan sonra baglamasindan kaynaklidir. Miizenin
gec tarihte acilmast sebebiyle de Iran’dan eserler Batt
miizeleri tarafindan toplanmustir. Ornegin, 20. yiizyilin
onemli koleksiyoncularindan olan Dikran Kelekian
cogunlukla Iran'dan eserler pazarlamistir (KKomaroff,
2000, s. 6-7).

Orta Dogu iktidarlart kendi topraklarinda Islam
sanatlart mizeleri insa etmisken ayrica bolge disinda da
Islam sanat miizeleri ve galeri projelerini desteklemistir.
Islam sanati miizelerinin sayist Soguk Savas sonrasi
artmustir. Bunun iki 6nemli nedeni vardur. Tlki, gecmisin
Islam ile birlesmesi ve modern sekiiler ulus devlet
olusumunda yaslanilacak bir mirasa kavusma amacidur.
Ikincisi ise postkolonyal dénemde emperyalist giiclere
karst kendini koruyabilen bir devlet diistincesine sahip
olma ihtiyacidir (Shaw, 2019, s. 11). Duinya savaslar
sonrasindaki siirecte Orta Dogu iilkeleri Islam sanatlart
miizelerini ulusal siurlarini belirginlestirmeye yonelik
olusturulmustur. Islam sanatlart miizeleri bu baglamda
milli kimlige iliskin insa edilmistir. Ornegin, Islam sanat
miuzeleri, Misir’da Misir Sanati, Turkiye’de Turk Sanati
ve Iran’da Iran Sanati baglaminda olusturulan miizeler
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araciligiyla tefris ve teshir edilmistir. Bu miizelerin temel
amact tlkelerin milli kimligini Islam ile birlestirmektir.

Islam sanati, Tkinci Diinya Savast sonrast Orta Dogu
ozelinde yereli temsil eden bir kimlik tasimustir. Islam
sanatt genel kabule gbre suretin olmadigi geometrik,
stsleme ve yazt ile olusmus bir temsilin ifadesidir. Batt
sanattile ayriminin temelinde perspektif kullanimi vardir.
Perspektif, matematik ile baglantili olarak Araplardan
alinan bilginin kullanimiyla olustugu ifade edilse de
sanat tzerinden temsili Bat1 distincesiyle cisimlesmistir.
Bu baglamda sanatta Batili bakis, edilgen olmaktan etkin
olmaya dogru bir ilerleme triini oldugu disunilirken,
Islam sanati gorsel imgeler tizerinden bir mozaik olarak
goriilmektedir (Belting, 2011, s. 35-36). Bu acidan Islam
sanatina hasredilen miizelerde nelerin sergileneceginin
cercevesi de cizilmistir.

Islam sanat miizelerinin Orta Dogudaki gelisimi
sekiller modernlige iliskin ilerlemistir. Fakat bu kendi
icinde gerilimlere de sebep olmustur. Deneyimin genis
topluluk tarafindan kabuliinde sanat olarak ifade edilen
ve deger verilen seyin ne oldugu tzerinden yasanan
tartismalar bunda temel etkendir. Bat’nin sanat imgesi
eserin biricikligini ortaya cikarirken Islam sanati, hayatin
merkezinde olan vyaraticinin  varligini  géstermeye
yoneliktir (Fahmi, 2018, s. 98). Nadire kabinelerinden
modern miuizeye kadar gegen zaman icinde Bat1 dis1 yerel
objelerin “sanat eseri’ne doéntsimii bunda etkilidir.
Bu dontisim sanatsal sOylem ve hakikat tzerinden de
izlenebilir. Ornegin, sanatct Erol Akyavas tarafindan
dile getirilen “Yaratmak Allah’a mahsustur” sézi
bazi sanatgilar tarafindan yaraticinin sanatgt oldugu
yonunde elestirilmistir (Dogan ve Keskin, 2010, s. 47).
Bu aslinda neyin sanat olarak gérilecegine iliskin bir
tartismayt da dogurmustur. Islam sanati bu tartisma
icinde antropolojinin konusu, yerel toplulugun folklorik
cercevede siginilabilecegi bir alan olarak goriilmesine de
neden olmustur. Bunun temel sebebi sanat egitiminin ve
gelisiminin Bati modeli tizerinden kurulmast ve bunun
disindaki tretimlerin ise halka ait gériilmesidir.

Islam sanatint anlamak tiretimin yapildig1 bolgenin
siyasi ve kultirel gelisimini de yorumlayabilmeyi
gerektirmigtir. 20. ylzyil baslarindan itibaren bolgeye
giren ve yonetim giiciini elinde bulunduran emperyalist
iktidarlar bélgenin disiince yapisint degistirmistir. Bu
degisim ordu ve sanayi iretiminde oldugu gibi sanatsal
tretimde de gézlenmistir. Bolgedeki sanatsal faaliyetler
Batiyla yogun iliskisi olan bolgelerde (Suriye, Libnan
Dag1 ve Misir) baslamustir. Bu stuireg, Batilli yoneticilerle
dindas Hristiyan topluluktan baslayarak zaman iginde
Miisliman topluluga da etki etmistir. Bélgede agilan Batt
okullarinda egitim alanlar ve Bati’ya génderilen 6grenciler
aractligyla begeni bilgisi olusturulmustur (Naef, 2003,
s. 165). Sanat bilgisinin Bati dist gelisimi aksak bir
ilerleme modeline sebebiyet vermistir. Sanat begenisi,

burjuva ve halkin begenisi olarak farklilasmigstir. Sanat
bilgisi Avrupa icinde bile toplumun genelinden ziyade
burjuvazinin yéringesinde ilerlemistir. Bu agidan sanat
bilgisi kisinin ekonomi ve egitimi neticesiyle kazanmis
oldugu bir beceri ¢ergevesinde yorumlanmistir. Bélgenin
sanat algisinin genis halk kitleleri tarafindan plastik
bir 6ge olarak gorilmesinin sebebi de bu olmustur
(Jusdanis, 1991, s. 140-159). Bu siire¢ toplumun sanatsal
begenisini degistirmis ve “yerelligi” temsil eden Islam
sanattyla “gelisimi” temsil eden modern sanat etrafinda
kamplagmalari ortaya cikarmistir. Ornegin, modern
Arap resmi, kaligrafi ya da elyazmastyla kiltirel
baglantiy1 i¢inde tasimamustir (Shabout, 2015, s. 10). Bu
nedenle ortaya ¢ikan imgenin yerel bir deger tasimadigt
dustintlmistir. Bati sanat geleneginin bélge agisindan
bir diger 6nemi Bat1 estetiginin Islam igine “sanat sanat
icindir” mefhumuyla girmesi ve geleneksel dusiinceyi
yapt bozuma ugratmasidir (Gruber ve Haugbolle, 2013,
s. 19).  Orta Dogu ve Islam diinyasinda toplumun
giincel yasaminin nasi yakalanacagl sorusu bu agidan
onemli olmustur. Bolgenin genelinde ¢agdast yakalama
yerelligin Islam formu almastyla gelenekselin tekrardan
insast seklindedir. Islam sanat geleneginin kapladigt alan
kiltiirel miras olarak toplumun koklerini olusturmast
bunun en o6nemli dayanagidir. Modern ve c¢agdas
sanat etkinlikleri ise bu mirasin reddi baglaminda
yorumlanmustir (Maasri, 2020, s. 139). Islam sanati
acisindan algt hayatin anlamlandirilmasina iliskin gelisim
gosterdigi belirtilmelidir. Islam sanat eseri sekiilerleserek
sanatsal bir objeye déniismiis fakat Tslam ile iliskisini de
icinde tasimak durumunda kalmistir.

Degerlendirme ve Sonug
Sanat, insanin kendisi ve toplum igin olusturdugu
kultirel izlerdir. Bu izler dini, varolussal ve yasama
iliskindir. Begeni ve estetik distincesi sanat tarihi
yazininda temel model olmustur. Ortaya ¢tkan tretimler
bireysel olan sanat¢t ve toplum agisindan eserin
kapladigt alan tGzerinden degerlendirilmistir. Sanatin bir
bilim dalt olarak gelisiminde taksonomik siniflandirma
temel modeli olusturmustur. Kanonlasan sanat bilgisi
bu baglamda Batili bir ilerleme gostergesi olusturdugu
dustntlmistir. Hegemonya giicii sanat begenisini bu
eksende ¢evreye yaymustir. Kanon olan sanat bilgisi
Batr'yt temsil etmisken Bati dist sanatsal uretimlerde
tasnif antropoloji ve etnolojinin konusu olmustur.
Islam sanati imgesi Batili bilginler tarafindan
baslangicta  kanon  olan gelisimi  i¢inde
degerlendirilmeyerek  kaltirel —izlerin  anlagilmasi

sanat

acisindan incelenmistir. Bu da arastirmay: antropolojinin
konusu yapmustir. Islam sanati arastirmacilari sanat
bilgisi haricinde siyasi ve dini tarihte uzman ve Islam’in
kutsal kitabinin yorumunu yapabilme becerisine sahip
kisiler olmustur. Bu yonelimle Islam sanat eserlerinin
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meta olarak degeri Batili aragtirmacilarin ilgisi oraninda
artmustir. Batill arastirmacilar Islam sanat esetlerini
etnografya ve acayiplik baglaminda degerlendirerek
tasnif etmistir. Bu nedenle Bati miizelerinde Islam
sanat eserleri ilk olarak etnografi bolimlerinde teshir
edilmistir. Bu miizeye giren nesnenin degerini ve
baglamini da gostermektedir. Batt sanat kanonun temel
metinlerinde Islam sanatlart hakkinda degerlendirmeler
digerlerinin yani Bati distnin  anlagilmasi  amaciyla
hazirlanan bélimlerde kendine yer bulmustur.

Islam sanatinin dini bir gosterge ile yorumlanmast
sanatin degerlendirilmesi agisindan gesitli problemleri
icinde barindirmistir. Bunun temel sebebi dini bir degere
haiz tretimlerin kendi degerinden siyrilip sekiler bir
deger kazanarak yorumlanmasidir. Bu siirecin gelisimini
20. ylzyilin baslarinda Bati muizelerinde gerceklestirilen
Islam sanat sergilerindeki teshir olusturur. Batih
bakisa yonelik bu teshir Orta Dogu ilkelerinde de
uygulanmistir. Emperyalist ilhak sonrast kurulan ulusal
devletler Islam sanat miizelerini ulusal kimlige iliskin inga
etmistir. Ulusal stnirlar ile Islam sanatlarinin sinirlarinin
kapsayiciligt belirlenmistir. Bu stire¢ sekiler modernlik
e ilgili olarak kiltiirel miras bilincine sahip ulusal
toplulugun yaratimini saglamistir. Bu, bolge tlkelerinin
Islam sanatini kendi ulusal kiiltiirine dahil etmesine
neden olmustur. Islam sanatlari miizelerinin de Orta
Dogu tlkelerinde gelisimi bu agidan gerceklesmistir.
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