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Sanat/tasarim nesnesinin sundugu biitiinliigiin dilini ¢éziimlemeye giristigimizde karmagik
bagntilarla karsilagiriz. Bu karmasik bagintilar1 diizenleyip isleyen gorsel dile 6zgii kurallar
sanat/tasarim diisiincesini maddi olana, sanat/tasarim nesnesine doniistiiriir. Form, bu
baglamda sanat/tasarim diisiincesinin temel gdsterenlerinden biridir. En yalin anlatimiyla
sinir gizerek yiizeyi ya da hacmi tamimli kilarken; diigiincenin, fikrin ya da anlamin ingasi s6z
konusu edildiginde sanat/tasarima dair gorsel dilin katmanlarinda bu genellemeye
indirgenemeyecek kadar derinlikli bir olgudur. Bir anlamda; sanatin uzlasmaya yanagsmayan,
tasarimin uzlagma taraftari perspektifinin sinirlarini belirleyen boyutlar ve disiplinler arasi bir
olgudur. Mimariden modaya, sinemadan resme, grafikten animasyona, heykelden endiistriyel
tasarima, seramikten geleneksel sanatlara sanat/tasarimin kapsadigi tiim alanlarin ortak
paydasinda anlamin gosterenlerinden biri olarak konumlanir. Form olgusunu merkeze alarak
anlamaya c¢aligan bu arastirma ¢agdas sanat/tasarim odaginda Form’un derinlikli
katmanlarinda gezinerek diigiincenin tasiyicisi ya da gostereni olarak Form’a odaklanir.
Cagdas sanat/tasarim alaninda Form baglaminda 6ne c¢ikan seg¢ilmis yapitlar {izerinden
Form’u okumay1 6nerir. Form'un sdylediklerini seslendirerek Form bilincine varmay1 dener.
Form’un ¢agdas Sanat/tasarim alaninda g6zlemlenen baskin vurgusu ve bunu anlamlandirma
cabasi aragtirmanin giindeme taginmasinin temel nedeni olurken sanat/tasarimin geleceginde
de bu vurgunun farkl bi¢imlerde ve yeni onerilerle varligini koruyacagi agiktir.
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ABSTRACT

When we attempt to decipher the language of the integrity presented by an art/design object,
we encounter complex connections. The rules particular to the visual language that regulate
and process these complex connections transform the idea of art/design into something
tangible, the object of art/design. In this context, form is one of the fundamental indicators of
the art/design idea. While in its plainest expression, it defines the surface or volume by
drawing boundaries, when the construction of a thought, idea or meaning comes into question,
art/design is a phenomenon so profound that it cannot be stripped down to such a
generalization amongst the layers of visual language. In a sense, it is an inter-dimensional and
interdisciplinary phenomenon that does not lend itself to reconciliation, and is one that
determines the boundaries of reconciliatory perspective of design. It is positioned as one of
the indicants of sense in the common ground of all domains covered by art/design, from
architecture to fashion, from cinema to painting, from graphics to animation, from sculpture
to industrial design, from ceramics to traditional arts. This study, which strives to understand
the notion of form by putting it at the center, focuses on Form by wandering about its recondite
layers as a carrier or indicant of thought. It recommends reading Form through selected
works that come to the fore in the context of Form in the field of Contemporary art/design.
This study strives to become conscious of Form by giving voice to what Form has to say.
While the dominant emphasis of Form in contemporary art/design and the effort to attach
meaning to that is the basis of bringing this study up to the agenda, it is obvious that this
emphasis will continue to bear its existence in different manners and through new suggestions
in the future of art/design.
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1. Giris
Sanat/tasarim alanlarina 6zgii dilin temel paradigmalarindan biri olarak Form’u tartismaya agan bu arastirma
“Form nedir?” sorusuna kolektif bilincin, alginin, duyumsamanin yarattig1 bir biitiiniin sinirlarindan bakmay1
Onerir. Gegmis ve simdi araliginda sanat/tasarim pratiklerinde diisiincenin ya da fikrin insa edilmesi siiregleri
stirekli agilmig ve evrilmistir. “Yeni’ olanin arka planda tutundugu tarihsel, kiiltiirel gesitliligin ve karmasikligin
ardinda insanin gérme, diigiinme, sdyleme ve yapma bigimlerine bagli kalarak doniigsen ortak bir nitelik ortaya
koyabiliriz. Bu ortak nitelik sanat/tasarim alanlar1 s6z konusu edildiginde kendine 6zgii dilin yadsinamaz
varligi olacaktir. Aragtirma kapsaminda, gorsel sanat/tasarim alanlarinin  kendine Ozgiiligiini
tartigsabilecegimiz ¢ikis noktasi, gorsel dilin biitiiniinden ziyade bu dil 6zelinde belirgin kilinacak bir unsur
olarak Form olgusunu 6ne alma cabasidir. Elbette gorsel dil ve algiin genis ¢ercevesi bu incelemenin arka
planinda varhigim biiyiik 6l¢iide hissettiriyor olacaktir.
Form’u gorsel dil ve alg1 baglaminda ¢6ziimleyerek sanat/tasarim alanimi goriiniir kilmayi denemek zihinsel
bir yaklasimla belirli ilkeleri ve iliskileri gézlemlemek anlamina gelir. Bu baglamda agik kurallardan
bahsedemeyecegimiz ve genelde yorum bilgisi olarak yaklasabileceg@imiz sanat/tasarim alanlarina 6zgii gorsel
dili terciime etmek ¢ok boyutlu ve disiplinler arasi bir bakis acis1 kurgulamay1 gerektirir. Herhangi bir
sanat/tasarim nesnesinin sundugu biitiinliigiin i¢inde beliren form ya da formlar diislincenin tasryicist ve
gostereni olarak gorsel dilin 6nemli araglaridir. Form bir gdsteren olarak algiy1 manipiile eden soyut bir imgedir
ayni zamanda. Formun yaslandigi bu soyutlugun temelleri en derinlerde geometriye tutunur. “Anlam, anlatim
ve kapsam yoniinden tiimiiyle DOGANIN GEOMETRISINE bagh oldugu kesinlik kazanan sekillendirilmis
semboller” (Ersoy, 1990:70) farkli kiiltiir, cag ve uygarliklarda stilize edilerek ortak hafizanin olugsmasini ve
aktarilmasimi saglayan araglar olmuslardir. “Diisiinceyi, dusiincenin ii¢ biyik formunu, sanat, bilim ve
felsefeyi tanimlayan sey, her zaman kaosla kapismak, bir diizlem ¢ekmek, kaosun iizerine bir diizlem
cekmektir.” (Deleuze 1993:176) Deleuze’e atifla insanin kaosla miicadelesi felsefe, bilim ve sanatin temel
kaynag@i olurken “kare ilk kaosu dort unsura indirger: Toprak, su, hava, ates.” (Gole, 2000:10) Temel geometrik
formlardan kare ile birlikte, daire “antik ¢aglardan bu yana, bas ve sonu belli olmayan 6zelligi ve dairesel
hareketlerde gdzlenen siirekli bir akisi sagladigindan bir ZAMAN SEMBOLU” (Ersoy, 1990:71) olarak sonsuz
dongiiyli ve tiggen ... saglamlik, denge ve Ozellikle yiikselis” i (Ersoy, 1990:77) simgeler. Burada ortak
hafizanin soyut dili harekete gecer, diisiinceler gesitlenir, birikir ve kolektif bilince kazinir. Kolektif biling;
kodlar, semboller, simgeler ve diger tiim kiiltiirel oriintiilerle birlikte gegmis ve bugiin arasinda saglam bir
koprii kurar. Yalinlik ve islevsellige dayanan yaklagimiyla modern avangart tutumun mimarlik alaninda 6nemli
temsilcilerinden biri kabul edilen Isvigre asilli Fransiz mimar Le Corbusier de geometriyi temel bir dayanak
olarak goriir. “Geometri temeldir... O ayni zamanda, milkemmeli ve tanrisali ifade eden, iizerine
yapilandirdigimiz sembollerin somut bazidir.” (Soygenis, 2015:42) Sanat, felsefe ve bilim bu somut kaynagi
kullanip evrilirken diisiinceyi ve insam doniistiiriir. Geometrinin tirettigi soyut dile tutunarak varlik gésteren
Form; bu baglamda Antik Caglardan bugiine ortak hafizada biriktirdiklerinden beslenerek farkli periyotlarda
farkli bicimlerde sanatin giindeminde olmustur. Incelemenin odagi modern ve sonrast dénem ile
siirlandirildigi igin metnin biitiiniinde modern ve ¢agdas baglamda Form olgusu giindeme tasmarak giincel
olan iizerinden bir degerlendirme sunulacaktir.
Ozetle; bu arastirma temelde sanat/tasarim alaninda Form baglaninda, gériiniirliigiin ardinda yatan anlami
sorgulayarak Form iizerine diisiiniir. Sanat/tasarim baglaminda {iretim s6z konusu edildiginde Form nasil
kavramsallagir? problemini ¢agdas sanat/tasarim ortamindan segilmis yapitlar Gstiinden ele alip, kaziyarak
Form adna igeriden bir okuma onerir. Bu noktada; belli zorluklar tagiyan bu okumay sistemli kilabilmek adina
sanat/tasarim alaninin disiplinler arasi biitiinselliginde farkli kanallar1 kategorize eden 6zel baglamlar arandi.
Formun goriintirliigii ve ardindaki diigiinceyi tartigsan “Kavram ve Form”, diisiincenin dolastig1 ve insa edildigi
yer olarak “Mekan ve Form”, bedenin doniigimiine zemin hazirlayan niteligiyle “Beden ve Form” ile
malzemenin 6zgiirlestiren baglamiyla “Malzeme ve Form” bagliklari genel bir Form algisi inga edebilecegimiz
Ozel bolumler olarak belirlendi. Boylelikle; kavram, mekan, beden ve malzeme baglaminda Formu giindeme
tastyan ¢agdas iiretimler {izerinden yapilacak genel okumanin gergevesi belirlenmis oldu. Form iizerinden
konusan yapitlar ve tasarim nesneleri seslendirilirken ortak sdziin ne oldugunu belirlemek hedeflendi.
Form ve gorsel dil sorunsalini ele aldigimizda; oncelikle, sanat/tasarim biitiinliiglinde varlik gosteren tiim
alanlarin ‘uygulama/pratik’ ve ‘teori/kuram’in ortak paydasinda isledigini elden birakmamak gerekir. Modern
sanatla gelisen ve ¢agdas sanatin kimligini olusturan seyin kendisi kuram ve sanatin i¢ igeligi olgusudur.
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(Erzen, 2004) Modern baglamda sanat/tasarim diigiincesini seslendiren énemli unsurlardan form ve kavram
iligkisini bir st dil olarak belirleyip kavramsal bir eleman olarak ¢agdas baglamiyla Form’a odaklanip bu
olguyu 6ncelikle kavram-form boyutuyla diisiinmeye baslayalim.

2. Kavram ve Form

Sanatin tiim zihinsel ve bigimsel katmanlar1 insana dairdir. Sanat; bilim ve felsefeyle birlikte insanin anlam
arayiginin kaynagi ve sorgusunun siirdiigii temel ortam olusturur. Bu topyekian zeminde sanat/tasarimin tim
bigimleri ¢aglar boyunca degisen paradigmalarla isleyip doniigmiistiir. Degisen diisiinceye bagli olarak
doniisen tiretim bigimleri sanat/tasarim alanlarini organik sorgu alanlari olarak yasatmaktadir. Burada doniigiim
vardir; diigiinceler, kavramlar, renkler, bigimler, formlar siirekli bir doniisiim ve etkilesimin sinirinda hareket
halindedir. Diisiince ve fikrin gosterildigi sanat/tasarim alanlar1 ortak kiiltiirel kodlari, sembolleri, kavramlari
arag olarak kullanan sonsuz alternatifler sunan bir evren olarak da goriilebilir. Zamana, bellege, sembollere,
kodlara ve diger kiiltiirel oriintiilere bagli kalarak doniisen sanat/tasarim diigiincesi sonu gelmez yer
degistirmelerle, sonsuz bir siireklilik i¢inde farkli donemlerde farkli bigimlerde gosterimdedir. Bu gosterimin
kaynaginda isleyen gorsel dilin tiim unsurlart gibi Form ve ardindaki kavram iligkisi de modern diigiinceyle
keskin bir viraja girmistir. Tam bu noktada ardinda biraktiklarini gegersiz kilan temel nitelik, gorsel dilin
soyutlugu i¢inde Form’un anlamin tasiyicisi olarak baskin hale gelmesi olmustur. Bundan bdyle Form ve onun
kavramsal boyutu gorsel diisiincenin ve dilin gostereni konumundadir. Form Kavramdir, kavram Form’dur.
Gorsel dil baglaminda, modernizmden itibaren kavramsallasan soyutlamanin sifreleri nelerdir? Form bu
baglamda sanat/tasarim diisiincesini nasil eseler? Bu ve benzeri sorulara cevap ararken, zihinsel kokenlerden
once Form’u ortaya koyan modern bi¢imsel kokenlerin izini Paul Cezanne’da gorebiliriz. “Dogadan sectigi
motifleri kendi dgretisi dogrultusunda “iiggen, kare, silindir” gibi formlara doniistiirerek yorumlayan sanat¢inin
bu sirada form biitiinligiinii pargalayarak onu ancak bir araya geldiginde bir “anlama” gelecek lekelere
ayirmasi...” (Sonmez, 2000:34) gérme ve algilama baglaminda modern dedigimiz kavrami bigimsel olarak
temellendirir. Gergeklik olgusunun soyut imgeler {izerinden okunmaya baslandigi modern siiregler Analitik
Kiibizmi tetiklemis, sanat¢1 betimlemenin kisitlarini agarak sanati ve kurdugu geometri temelli dili soyut bir
kimlige yatirmigtir. Gérme statik/duragan bir ¢ergeveden kurtularak siirelendirilen/zamana bagh degisken bir
eylem olarak yorumlanmaya baslamistir. (S6nmez, 2000:30-35) Soyuta evrilen baglamin yeni ¢ergevesinde
Ozgiirlesen Form bundan boyle gorsel dilin gosteren baglaminda temel argiimani ve diisiinceyi tasiyan temel
Ogelerden biri olarak ortak bilincin koklerinden beslenerek anlami goriiniir kilmaktadir. Kavram ve Form
iligkisinin temeli bu olgularin ortak hareketinin bagladigi yere tutunur. Form zihinsel bir ara¢ olarak soyut
kavramsal bir imgedir ve sanat diisiincesini goriiniir kilmaktadir. Enis Batur’un “Ab Ovo: Geometri, Sanat”
isimli kisa metninde “son {ig-dort ylizyil 6nce varilmis bir esik” (Batur, 2000:144) olarak nitelendirdigi Robert
Fludd’un 1617 tarihli “Koyu Karanliklar” isimli siyah karesi, betimlemeyi asarak zihinsel kodlarla insa edilen
kareyi kavram olarak yiiceltmistir. Fludd; Okiilt felsefe, kozmoloji ve matematik tizerine ¢aligmalar yiiriiten
bir diistiniir olarak kavramsal bir enstriiman olan kareyi yalin bir illiistrasyonla gosterdiginde tarihsel baglamda
“Kavram ve Form” iligkisini ilk kez gériniir kilmigtir. Fludd’dan ti¢ yiizy1l sonra Kazimir Malevich 1915
tarihli “Siyah Kare” ve “Kirmiz1 Kare” isimli bilinen yapitlariyla, fiziksel gercegi agma diisiincesiyle Form™un
arkasindaki sembolizmi ve kavramsal diizlemi sanat baglaminda tartismaya acar. Geleneksel ifadede temsili
olana bagkaldiran zihinsel yaklagimin iirettigi soyut geometrik formlarin ulastigi sifir-bigim, Suprematizmi
kuramsallagtiran Malevich’in ve ardindan gelenlerin savundugu diisiincenin aktaranm konumundadir. Form;
anlamin tagiyicist olarak asal formlari kullanan Konstriiktivistlerden Paul Klee’ye, Piet Mondrian’dan Ben
Nicholson’a, Bauhaus diisiincesinden giiniimiize evrilerek uzun bir yolculugun biricik 6znesi olmustur. Bu
yolculugun yonii ¢agdas baglamin sanat/tasarimi manipiile ettigi yeni bir agsamayla kesistiginde Form ve
kavram kopmaz bir biitiinliiglin i¢ i¢e gectigi yeni bir boyut tasarlar. Cagdas boyutta Form kavramdir, anlamin
tastyicist olarak bagimsizligini ilan etmis ve gorsel dilin kurallarini kendi lehine agmay1 basarmistir. Bu
asamada, Form adina i¢erden bir okuma yaparak ¢agdas baglami temsil eden yapitlar ve tasarim nesnelerini
belirleyip “Kavram ve Form” iliskisini 6rnekler tizerinden irdeleyelim.

Sanatcinin zihninde modern baglamda Form’un kdkeni nerede konumlanir? Form ve kavram iliskisini elden
birakmadan evrenin baglangici ve insan yasaminin gizemlerine yonelik bir kéken aradigimizda kaynak olarak
20. yizyll modern heykel sanatinin en etkili isimlerinden Constantin Brancusi’nin soyut ve sadelikle
karakterize olan oncii kavramsal yapitlarina odaklanabiliriz. Romanya dogumlu Brancusi’nin bronz, mermer,

99



F.U. Sosyal Bilimler Dergisi 2024-34/1

tas ve ahgap gibi farkli malzemelerle isledigi soyut form dili sadelikten beslenerek belli bir 6ze ulagsmaya
cabalar. Gergekgi betimlemeden uzaklasarak soyut formlar araciligiyla ortaya koyulmak istenen gergek anlam
ya da 0z, yapitlarin goriiniirliigiinde sadelige ve sessizlige yatirilmistir. Sessizligin i¢inde zihinsel katmanlari
harekete geciren gizemli yumurta imgesi Brancusi igin anlamin kdkenini temsil eden kavram yiklii bir
Form’dur. 1920 tarihli “Diinyanin Baslangicl/ Beginning of the World” (Sekil 1) isimli mermerden oydugu
miikemmel oval Form kusursuz giizelligi temsil ederken insanligin kdkenlerine ve gizlerine gondermeler
yapar. Ait oldugumuz kaynak nedir? nereden geliyoruz? ve benzeri sorular felsefenin basladigi yerdir.
Kavramlarla isleyen felsefenin simirlarim ¢izdigi bu diisiinsel evren modern sanatginin zihinsel etkinligiyle
iligkilenmis, felsefe ve sanat ortakliginda diislincenin ¢iktis1 Form’la belgelenmis, bir anlamda kavram sanatgi
tarafindan Form’a gdmiilmiistiir. Brancusi, evrensel bir kiilt olan yumurtay1 anlam yiikli bir Form olarak
aragsallastirirken estetik baglamda miikemmel olan1 simgeleyen gorsel bir unsur olarak iglemistir. Doga, insan,
evren ve yagamin dinamizmi Brancusi’nin sectigi bu etkileyici imge araciligiyla izleyicinin zihninde tanidik
cagrisimlar tireterek cogalir, tipki yumurtadan koklenen yasam gibi, siirekli evrilen sanat gibi yasamin dinamik
dongiisii Form araciliiyla animsatilmaktadir.

Sekil 1. Constantin Brancusi, “Diinyanin Baglangici/ Beginning of the World”, Mermer, 1920

Mermerin sessizligine sabitlenen sanatin diisiinsel katmanlar1 Branscusi gibi bir dnciiniin izinde yolculugunu
stirdiirecektir. Koken olarak Brancusi’nin sadelesmis formlarini1 animsatan Cagdas Sanatin énctilerinden Hint
asilli ingiliz sanatg1 Anish Kapoor’un dogurgan Form’lari da insanmin kokeni hakkindaki Hindu ve Bati
mitlerine tutunarak tasi isler. “Kapoor’un son otuz yildir yaptigi tag heykellere -mermer, oniks, kaymaktasi,
granit, kumtag1 ve baska ‘kaya’lardan yaptigi islere- baktigimizda tarihsel zamanin gergeklikleri ve
felsefeleriyle baglantili birgok bakis agisi akla gelir. Bu objeler izleyiciyi, form ve 6zlerine gomiilii zaman
gizemlerini li¢ katmanda diisiinmeye ¢agirir.” (Rosenthal, 2013:84) Kapoor’un 2013-2014 yillar1 arasinda
Sabanci Universitesi Sakip Sabanci Miizesi’nde gerceklesen “Anish Kapoor Istanbul’da” bashkli kapsamli
sergisinin kiiratdrii Norman Rosenthal, seckideki ‘Tas Isleri’ kategorisini ii¢ katmanda ele alir. Ilki; Kapoor’un
gelistirdigi boslugu imgeleyen 6zgiil soyut formlarin sanat¢inin kendini kesif yolculugunda varligin kékenini
arayisi, ikincisi diigiinceyi simgeleyen ¢agdas formlari ararken Kapoor’un insan eliyle ortaya konan en eski
objelerin soyuna tutunarak kokene donmeyi basarmasi, tiglinclisii tag’in katmanlarina tezahiir eden yeryiizii
olusumuna gonderme yapan kiriklarin, oyuklarin ve izlerin zamana gonderme yapan cagrigimlaridir.
(Rosenthal, 2013) Biitiiniiyle zamanlar arasi planda isleyen bu 6zgiin Form evreni, Kapoor’un sanatini diisiinsel
Katmanlar1 iist {iste yigarak var edilen kavramsal bir diizeye tasimaktadir. 2004 tarihli “Isimsiz/ Untitled”
(Sekil 2) adli mermer yapitin temsil ettigi dogurganlik, yasam ve 6liim gibi baslica temalar: isledigi soyut dil
aracihigryla diisiinceyi seslendiren Kavram-Form’lar Kapoor’un diisiinsel evreninin izdiisiimiidiir. izleyici
Kapoor’un sundugu benzersiz Form’lara tutunarak diisiinsel boyuta sigrar ve kendi arayisinin 6znesi olur.
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Sekil 2. Anish Kapoor, “Isimsiz/ Untitled”, Mermer, 2004

20. ylizyilin en etkili sanatcilarindan Richard Serra’nin anitsal heykelleri kelimelere dokiilemeyeni benzer
bigimde goriiniir kilarak Brancusi ve Kapoor’un yaklagimina yakin durmaktadir. Serra’nin bilinmezlige
dokunan Form’lari kavramin izdiisiimii olarak hareket ederken, kurdugu indirgenmis dil Form’u belirgin
kilmaktadir. Form’u gdstererek agirlik kavrami iizerine diigiinen Serra “... nesnelerin gercek fiziksel agirlig
ile bilincin duyumsadig: algisal ya da psikolojik agirlik” (Shiff, 2000:195) arasindaki zihnin dl¢ililemez olanla
iliskisini goriiniir kilmay1 sorun eder. Her biri 82 ton agirliginda, boyutlari farkli dort silindir form ile kurdugu
yerlestirme Serra’nin agirlik kavraminin algidaki bilinmezligini ve manipiilasyonunu garpici sekilde gosterir.
“Dért Tur: Esit Agirlik, Esit Olmayan Olgii/ Four Rounds: Equal Weight, Unequal Measure” (Sekil 3) isimli
2017 tarihli bu isin ortaya koydugu “imge, salt bir agirlik degil, 6ykii seklinde bir agirliktir.” (Shiff, 2000:196)
Yerlestirmedeki formlar zihinden gegcirilen, zihnin dikkatine sunulmus, algiyr ve kavrami goriiniir kilan

imgelerdir. i )

.

Sekil 3. Richard Serra, “Dért Tur: Esit Agirlik, Esit Olmayan Olgii/ Four Rounds: Equal Weight, Unequal
Measure”, Dévme Celik, 2017

Form, tasarim boyutunda giindelik nesne ile iliskilendiginde Serra’nin tersine hafiflige ve harekete
gondermeleri olan, aym1 zamanda tasarimin aradigl uzlasma paydasinda islevsel de olabilen bir nesne
diisiiniilebilir mi? ingiliz tasarimc1 Thomas Heatherwick’in doner sandalyeleri (Sekil 4) islevselligin Stesinde
geometri ile kurulan minimalizme yatirilmis heykelleri animsatir. Heatherwick’in tasarimsal boyutta Form
tizerinden kurguladig1 dongiisel hareketliligi bu nesne-heykeller {izerinden deneyimleyen kullanicinin devinen
bilinci algilanan bu yeni boyutta uzami ve devinimi fiziksel olarak kavramanin Gtesine geger. Algi ve
duyumsamanin yarattigi diigsel izlenimin etkisinde aklin ilerleyisi disiinsel planda siirmektedir. Tasarimin
tirettigi bu diigsel kurgunun temel argiimani Form olurken, hareketin yarattigi bityiiye sabitlenmis kullanici ya
da izleyici ¢ok kanalli bir deneyimin iginde, oyun kurgusunda kiskirtilan bir dolasimdadir.
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Sekil 4. Thomas Heatherwick, “Doner Sandalye/Spun Chair”, Dondiiriilerek kaliplanmig polietilen plastik,
2010

Hareketin giidiimiinden kurtulup bir yere sabitlensek... Insanmn yer ile kurdugu iliskinin simirlarim cizen
mimarlik, kavram ve Form iligkisini en belirgin kilan alanlardan biridir. Mimarlik 6zelinde “... algilamalar,
duyumlar, 151k, geometri, devinim vb. goriiniir olanin ve mekanin ortak dil i¢inde yer alan ydnlerini anlamak
hi¢ de kolay degil.” (De Portzamparc ve Sollers, 2014:95) Tiim zorluga ragmen ortak bellegin kodlarini
kullanan mimarligin kendine 6zgii dili iginde Form’un diisiinceyle, kavramla iligkilendigi ¢ok kuvvetli bir yon
saptayabiliriz. Mimarinin diisiinceyle kesistigi bu yeri belirgin kilmay1 basarmig Japon mimar Tadao Ando,
minimalist yaklagimiyla Form’u dile getirir, belki de seslendirir. Modern ve minimalist bir yap1 olarak
tasarladig1 “Isik Kilisesi/ Church of the Light” (Sekil 5) geleneksel fazlaliklardan arindirilmig minimal bir Form
olarak maddi olmayani, kavramsal olan1 duyumsatmak tizere tasarlanmistir. Ando, varligin ve varolusun felsefi
baglamini mekana yeniden tanimlar. Yapiya oydugu ha¢ seklindeki kanallar araciligiyla keskin briit yapiy1
1s1kla keserek yalin ve sade bir dil {iretir. Yapi islevini tagidigi manevi boyutu ve bu boyuta yaslanan diisiinceyi
gostermekle kalmaz, 1s18a ve minimal Form diline tutunarak uhrevi olana yaklasir.

Sekil 5. Tadao Ando, “Isik Kilisesi/Church of the Light”, 1989, Japonya.

Buraya kadar ele aldigimiz yapitlarin kulagimiza fisildadigi sesler Form ve Kavram iliskisinin baglangicta
sergiledigi muglakligin tetikledigi zihinsel meraki belli bir berraklik sergileyerek giderdi. Form bu noktada
anlagilir bir boyuta evrilmis, diigiinsel olanin goriiniirliigiinii ele gegirmis, zihinsel olan bedenlenmis ve Form’la
biitiinlegmistir. Kavramin Form’la, Form’un kavramla kopmaz bag1 digiimlenirken gorsel dilin biitiinligiiniin
bir diger paradigmasi “Mekan ve Form” baglamim diigiinmeye baglayalim.
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3. Mekan ve Form

Mimarlik tarihi, mimarligin kiiltiirel baglamdaki rolii gibi alanlarda ¢alismalar1 bulunan akademisyen Adrian
Forty mekan kavraminin 6zetle iki farkli kullanimi {izerinde durarak; “aklin bir niteligi olarak felsefi bir
kategori ve fiziksel alanin somut bir 6zelligi olarak mimari bir kategori” olarak ayrigtirir. (Forty, 2000; akt.
Ungiir, 2011:25) Sanat/tasarim alanlar1 mekan kavramini bu iki kategoriyi ayirmadan diisiinsel ve fiziksel
baglamlara tutunarak goriiniir kilar. Sanat/tasarim kurgusunda “mekanin kendisi géziin algiladigi formdur.”
(Ungiir, 2011:29) Mekan Form iken, Form mekandir. Bu dualitenin insa ettigi nitelik diisiinceyi tasimakta,
algiya hilkmetmektedir. Mekan bilingaltina kuvvetli géndermeleri olan zihinsel bir kuvvet olabilir mi? Mekan,
Form ile iliskilendiginde nereye varir? Cevaplar1 diisiinmeye cagimiz dehalarindan Anselm Kiefer’in
gergekiistii mekani La Ribaute’den baglayalim. Fransa’nin giineyinde Barjac’ta yer alan 40 hektarlik bir alan
olan La Ribaute cagimizin usta sanat¢ilarindan Kiefer’in anitsal 6lgekte yapitlarinin yuvalandigi benzersiz bir
ortam ya da ¢ok boyutlu bir agik/kapali yasam/stiidyo/galeri alani olarak tanimlanabilir. Yeralti tiinelleri,
kuleler, arazi alanlar1, binalar, alandaki eski ipek fabrikasinin kapali dehlizleriyle bu alan sanat¢inin beslendigi
ve sanata kaynaklik eden, adeta dogurgan ve ¢ok boyutlu bir mekan olarak ayricalikli konuma yerlesir. Sanatci
1992 yilinda Almanya’yi terk ederek eski ipek fabrikasi ve bulundugu arazi olan La Ribaute’yi satin alir, 2007
yilina kadar bu alanda yasar ve iretir. Mekanin yillara yayilan organik déniigimii ayn1 zamanda Kiefer’in
sanatinin doniisiimiinii de belgeler. Sanatin koklendigi paleolitik donem magaralarindan Kiefer’in mabedi La
Ribaute’ye sigramak zihinsel ve fiziksel boyutta biitiinliiklii bir insa siirecinin pargasi olmak anlamina gelir.
Kiefer’in insa ettigi bu ilging ekosistem yaradiligi, zamani ve 6tesini, yasami ve 6liimi ele gegirmis gibidir. La
Ribaute’nin genis arazilerine konumlandirdigi “Die Himmelspaldste/ Goksel Saraylar” (Sekil 6) adli
enstalasyon betonarme ve kursun gibi endiistriyel malzemeleri kullanarak insa edilirken, cagdas kalintilar1 akla
getirir. 2003-2018 yillar1 arasinda yapimi siiren bu yapit istiflenmis nakliye konteynirlariyla ¢agdas kentin
i¢inden se¢ilmis tanidik bir Form iizerinden yaratim, yikim ve kiyamet atmosferi betimler. Kiefer’in kurdugu
mimarinin temel birimi nakliye konteynirin1 andiran kiibik Form-mekanlar denge aramaktadir ama asla
dengeyi bulamayacaklar1 izlenimi uyandirirlar. Herhangi bir miihendislik ve mimarlik hesab1 planlanmadan
ortilen yiiksek kulelerin iirettigi denge arayan Form orgiisii giderek yiikselen kiiresel kentleri imlerken {iretilen
tekinsiz atmosfer modern bireyin, modern kurgular igindeki huzursuzlugunun gostereni olmustur.
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Sekil 6. Anselm Kiefer, “Die Himmelspaldste/ Goksel Saraylar”, 2003-2018, Fransa.

Mimari olmayandan yola ¢gikarak ¢agdas sanat baglaminda kurdugu ¢arpik mimariyle huzursuz Form-mekanlar
yaratan Kiefer’in aksine mekan, magara toplumunun ilkel bireyinden giiniimiiz modern kent bireyine, diizen
ve diizene bagl gelisen giiven ve huzura kaynaklik eden yerdir. Herhangi bir mekan bu tip uzlagmaci bir algi
iretmek icin nasil organize olur? “Mekan algisi, biitiinsel Ozellikler tasiyan c¢ok sayida deneyimin
birlikteliginde biling diizeyinde olusan bir gegekliktir.” (Langer, 1989:39) Biling diizeyinde gerceklesen bu
tiirden bir gerceklik zihnin diisiinen ve hisseden yoniinde maddi olandan manevi olana, soyuttan somuta ortak
hafizanin kapsayiciliginda hareket eder. Mimari olmayanin karsisina mimari olani, diizensizligin karsisina
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diizeni, maddi olmayanin karsisina maddi olani, uzlagsmayanin karsisina uzlagmayi getirmeyi denesek,
Kiefer’in gorsel ve diisiinsel olarak iirettigi yikici etkinin karsisina kimi koyabiliriz? Mekani gorsel olarak
Kiefer’in karsit1 bir baglamda ele alarak, diizen kavramu iizerinde diisiiniip insa eden Louis Kahn kapsayici,
akiler ve sezgisel olana ulagmak ister. Form’un mimari olarak anilan Kahn yapilarin gérsel dilini kurgularken
tasarimin etkin bir pargasi olarak Form’a odaklanir. Diger tasarim bilesenleriyle etkilesim halinde hareket eden
Form mekanin organizasyonunda etkili bir unsurdur, kavram ve uygulama diizleminde bi¢im anlayisini
diizenleyen Form mekana ruh kazandirarak bilince hizmet eden asli bilesendir. Le Courbusier mimarlik
ogrencileriyle sdylesilerinin derlendigi yayimda mimarligin gercek yiiziinii gostermek ister. “Bu yiiz, bir yanda
bilincin 6zel bir durumundan dogan diisiinsel degerlerin, bir yanda da diigiincenin maddeye doniismesini,
yapmun dayanikliligini, kullaniglilifi, uzun omiirliligiinii saglayan teknik etkenlerin belirledigi bir yiiz.
Biling=yagama nedeni=insan. Teknik=insanin, ortamiyla iligkisi kurmasi. Bir ¢aligma {irliniidiir teknik.
Otekiyse tutkudan dogar, insanin kendi kendiyle savasimin iiriiniidiir.” (Courbusier, 2015:35) Kahn’in mekana
ruh kazandirma tutkusunun tastyicist Form ve Form’un mekani akilc1 ve duygusal olarak doniistiirme giiciidiir.
En 6nemli yapitlarindan sayilabilecek Banglades’in Dakka kentinde insa edilen ve yapimi 1982 yilinda
mimarin 6liimii sonrasinda tamamlanan Ulusal Meclis Binasi (Sekil 7), Kahn’in Mekan-Form biittinliigiinde
gelisen bu diisiincesini dile getirilemeyeni gostererek anlatip 6zetler. Yapay bir gol iizerinde siiziilen mekan-
Form’lar binalar kompleksine ait organik ¢ogalmayi gorsellestirir. Suyun yansimasi bu ¢ogalmaya siirsel
nitelikte katki iretirken, dinginlik ve sessizlige katki ireterek tasarimi biitiinleyen bir bilesen olarak
islemektedir. Yapilarda yerel ve geleneksel geometrik soyutlamalara atifta bulunarak yiikselen bu kararli soyut
Form-mekanlar eski ve yeni arasindaki sinir1 yok ederken, kompleksin biitiiniine asilmig bir diizen kazandirir.
Bigimsel olarak birbirine eklenen Form’lardan olusan kompleks yapilar ve yapilarin cephelerine de kazinan
geometrik Form bosluklar, mekanin i¢ ve dis tasariminda 1g1k oyunlar1 planlayarak gorsel kurguya hitkmeder
ve bir oyun baglatir. Birbirine eklenen, eksilen, ¢ogalan Form’lar belli bir diizen iginde gelecege uzanan
distinsel bir koprii yaratir.

Sekil 7. Louis Kahn, “Banglades Ulusal Meclis Binasi1”, Banglades, (1964-1982).

Louis Kahn sanat/tasarimin diisiinsel ve bigimsel katmanlarinda bugiinii asip Form araciligiyla gelecege
tutunurken mekéni sonsuza uzanan bir dil olarak yeniden tanimlar. Aklin ve duyumun perspektifinde Form
aracilityla genisleyen mekéani en az Kahn kadar gelecekle iligkilendiren ve yeni bir tanim kazandiran diger
oncii isim Toronto dogumlu Frank Gehry (asil adi Ephraim Goldberg) mimari heykeller {ireten bir sanatci
olarak nitelenebilir. Kahn’in tersine diizeni yikip yapiy1 olusturan biitiinsel unsurlar1 pargalayarak 1980’lerin
sonuna tarihlenen Dekonstriiktivizm (Yapibozum) diigiincesi i¢erisinde tireten Gehry son yillarda kurguladigi
egri ve hareketli Form’lartyla ¢agimizin en etkili mimarlarindan biridir. Gehry’nin Form iizerinden kurguladigi
gorsellik sozciiklere sigmayan 6zel bir kanal yaratir. Kurdugu plastik dil izerinden bu kanala akmak ancak
mekanin deneyimi araciligiyla gergeklesir. Kurguladigi mimariyi ele geciren pargalanmig biitiiniin yarattig
akigkan gerceklik izleyiciyi ya da “bakani belirsiz bir okur-seyirci roliine davet ederek ve ona diisiince-
duygular sunarak (¢iinkii duygu, ruhu kimildatan ve ruhtan ruha kendiliginden yayilan bu harekettir) gosterdigi
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sey, bu karmagik, muglak bigimde paylastirilmig diisiincelerdir.” (Foucault, 2006:341) Gehry’nin yapitlarin
muglak kilan en 6nemli etken kullandig1 aykir1 Form ve malzemelere koklenir. Dev plakalar, aglar, kafesler,
levhalar, metaller ve kontrplaklar gibi malzemelerle egip biikerek olusturdugu aykir1 Form’lar Gehry’nin dilini
simir Koyulamaz ve denetlenemez bir boyuta tasir. Kontrol edilemez bu 6zel Form dili beklenen karmasikligin
tersine biitiinciil bir yaklagim sunarak, geometri temelli, yeni ve sanata ait kurgular1 diizenleyen aykir1 bir
perspektif gelistirir. Mimarin bu perspektifini simgeleyen en 6nemli yapitlardan biri olan Guggenheim Miizesi
(Sekil 8) 1997 yilinda, Ispanya’nin Bilbao kentinde yer alan Nervion Nehri’nin kiyisinda 11.000 metrekarelik
bir alana kurulur. Ug boyutlu 6zel bir program araciligryla tasarlanan kavisli titanyum yiizeylerden olusan
akigkan formlarla gorsellesen yapi klasik mimari tanimini1 Form araciligiyla asar. Bu yap1 mekanla izleyici
arasinda hissedilen ve diisiiniilen bir baglanti1 kurulmasina olanak tanir. Yapiy1 deneyimlemek bir sanat eseri
ile karsilasmaya benzer, diisiince ve duyum arasinda bir akis baslar. izleyici zihinsel ve duygusal olarak
gercekligin farkli kanallarinda gezinir, derinlere koklenen anlami duyumsar.

Sekil 8. Frank Gehry, “Guggenheim Miizesi”, Bilbao-ispanya, 1997.

Bigimsel olan etrafinda gelisen bu diisiinsel miicadele, Form ve mekan iligkisini gérme, sdyleme ve yapma
bi¢imlerinin doniisiimiinde keskinlestirerek varligin anlam arayisinin pargasi olmaktadir. Bu baglamda sanat
formunda sunulan mekan Formlar sasirtici bir hikdyenin 6znesi konumundadir. Big¢imlerin miicadelesi
fikirlerin ve diisincenin miicadelesiyle es giidiimlii hareket ederek yeni bir esige dayanmir. Bu esikte beliren
aralikta zihinsel ve duygusal olani ele gegiren dekonstriiktif (yapibozum) tavirdir. Jacques Derrida’nin
yapibozum diisiincesi 1960 sonras1 modern ve postmodern kirilmalardan gecen sanat/tasarim alanina 1970’ler
sonrasi giglii bigimde yansir. Sanat ve ger¢eklik ayriminda estetik olan-olmayan, yerlesik olan-olmayan gibi
geligkilerle kurulan yapibozum diisiincesi gorsel dile eksiltme, silme, yok etme eylemleriyle yansiyarak, ¢agdas
sanat1 yapisal olarak geleneksel olanin karsisina alir. Bu baglamda geligen soyut mekan kavrayisiyla Form’larin
dontigiimii geleneksel olani kirarak dilde parcalanma yaratmis ve geleneksel olana mesafe giderek agilmustir.
Gehry gibi dekonstriiktif usluba yasli mekéanlar yaratan Zaha Hadid de benzeri bigimde yapibozum tavrin
o6nemli temsilcilerinden biri olarak kurdugu yapilar1 pargalara ayirip yapibozuma ugratarak diislinceyi
nesnellestiren melez bir gorsellik iiretir. Bilinmeyeni ve yeni olan1 arayan tavriyla Hadid dinamik kurgularinda
uyumsuzlugun uyumu, diizen ve konstrilksiyonu ele alarak yalin ve diizenli Form’lariyla yapibozum
diislincesine yaslanan aykir1 bir mimardir. Glindelik yasami gerceklestirmek iizere bireysel ve kolektif olani
kapsayacak bi¢imde uzlagsmaci ve faydaci diisiinerek mimarinin temel islevinden sapmadan fantastik mekanlar
kurgulayan Hadid’in temel bileseni Form ve Form’larin etkilesimi olmustur. Kivrimli, bikimli Formlar
iiretmedeki ustaliginin yaninda kiiciik Form’larla kurguladig: biitiinsel yaklagim aykirt bir ¢izgide ustalikla
hareket eder. Hadid’in 2017 yilinda Suudi Arabistan’da gergeklestirdigi “Kral Abdullah Petrol Arastirmalari
Merkezi (KAPSARC)” (Sekil 9-10) yagayan, organik hiicreler gibi biiyliyen ve ¢ogalan modiiler bir yap1 olarak
mimarin Form-mekan etkilesiminde gelisen olaganiistii tasarim giiciinii simgeler. 70.000 metrekare alanda
yiikselen bes ana bina degisen boyut ve organizasyon farkliliklartyla degisen kullanim ihtiyaglarina uygun inga
edilmistir. Modiiler tasarimi olusturan altigen ve dikddrtgen hiicreler tutarli, orgiitsel, yapisal ve mekansal
stratejiler tiretirken ilave hiicreler kompleksin gelecekteki olasi gereksinimlerini karsilayacak bigimde organize
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olur. Isig1 kontrollii olarak igeriye alan 6zel altigen hiicrelerle olusan agik avlular, zorlu dis hava kosullarina
kars1 direngli cepheleriyle yasayan bir organizma gibi hareket eden kompleks mimari ihtiyaglar1 gozetirken
diistinsel bir boyut da kurgulamaktadir. Yapiy1 deneyimleyen kullanict Form’la kurulmus bir evrende Form-
Mekan’da hareket ederek soyut bilgiyi somut deneyimle iligkilendirmektedir. Gergegin i¢cinde ama gergekdistii
bir algi boyutunda gergekligi asan birey Form araciligiyla yeni bir mekan ve duyum deneyimlemektedir.
Hadid’in {irettigi sonsuz devinim mimarhigin saf halini isaret ettigi gibi diistinceyi tetikleyen keskin bir yon de
igermektedir.

Sekil 10. Zaha Hadid, “KAPSARC”, Suudi Arabistan, 2017.

Mekan1 Form iizerinden yeniden tanimlayan bu &rnekler estetik ve faydacilik gibi temel kavramlar asarak
sonsuz devinime yonelen bir kap1 aralamiglardir. Zihinsel boyutta gelisen kavram ve fikirleri yeni teknolojiler
araciligryla somut olarak ortaya koyan sanatgi/tasarimcilar igin Form zihinsel bir enstriiman oldugu gibi
uygulama boyutunda da islevi olan temel bir argiimandir. Form modern ve postmodern siireglerde asilarak
mekani yeniden tanimlarken, mekanin kendisi olarak varlik géstermis, mekan Form {izerinden bedenlenmistir.
Bu kopmaz biitiinliigiin ortaya koydugu Form Mekan / Mekan Form sinirindan uzaklagmadan, bedeni ilk
mekan olarak kabul edip, bedeni araciligiyla diinya ile etkilesimde olan varliklar olarak bedeni insa etme
siire¢lerinde Form ile kurulan iliskilenme bi¢imlerini diisiinelim.

4. Beden ve Form

“Arkaik, giincel olmayan anlamina gelmiyor kesinlikle. Bedenlerimiz de ¢ok arkaik ve ayn1 zamanda pekala
giincel bigimlerdir. Kaynak bigimler.” (De Portzamparc ve Sollers, 2014:83) Bu kaynak bigim, ortak bellekten
beslenerek antik ¢caglardan bugiine, modern ve postmodern kirilmalarla birlikte bireyin goériiniir olmaya iliskin
bakisini doniistiiriir. Arkaik Form’lardan giiniimiiz ¢ok boyutlu Form’larina bu temel kaynak kdkenlerinden
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beslenerek giiniimiizde bir gelecek imgesine doniismiistiir. Ortak hafizadan etkiler alarak doniistiiriilen simdi
kavrami ge¢mis ve gelecek araliginda anlasilmasi zor bir tanim iiretirken sanat/tasarim boyutu soyut olan1 Form
araciligiyla somut kilarak her alanda oldugu gibi beden lizerinde de teorik ve uygulama boyutlarinda islediginin
kanitlarin1 sunmay siirdiirmektedir. Carpici bir 6rnek olarak, sanatin glincel formlarindan performans baglami
icinde, hareket araciligiyla geometrik Form’lar1 kaydetmek iizere bedenini kullanan Amerikali Tony Orrico’ya
odaklanabiliriz. Oricco, kavramsal boyutta yakaladigi diisiinceyi gorsellestirmenin pesinde Beden-Form
araliginda sasirtici isler iiretmektedir. Kendi bedenini bir arag olarak kullanip canli performanslar araciligiyla
trettigi biiyiik 6lgekli ¢izimler, sanat¢inin bedeni araciligiyla tirettigi Form’larin imledigi essiz manzaralarin
sunumu seklinde orgiitlenir. (Sekil 11) Orrico’nun sanat diislincesi Form aracilifiyla goriiniir kilinirken,
bedensel devinimin ¢iktisi daire Formu {izerinden gosterilir. “Daire, bir diizlem igerisinde belirli bir noktadan
sabit mesafede hareket eden bir yayimn yoriingesidir. Karenin giindeme getirdigi keskin ve agresif hareket
duygusuna zit olarak daire, bir rahatlama ve piiriizsiiz hareket duygusu yaratir. Kendi igerisinde hareket eden
ruhun semboliidiir.” (Itten, 1973:120) Orrico’nun siirece yayilan beden devinimi dairenin dongiisiiyle
eslesirken izleyici zihinsel olarak kusatilir ve déngiintin girdabma kapilir. Cizimlerin siirece yayilarak yavas
yavas gorsellesmesi izleyici agisindan zamanda devinimin dongiisel Form’lar araciliiyla somutlasmasidir.
Sanat diisiincesi performans araciligiyla asilirken, yaratici siire¢ sonunda bedenin hareketi nihai ¢iktilarla
somutlagir. Orrico’nun performanslart en yalin haliyle beden ve hareketinin izdiigiimiinii Form araciligiyla
gorsellestirirken koreografi, zihinsel ve fiziksel dayaniklilik, devinim, baslangig, bitis, varolus, yok olus gibi
celigkilerle oriilen kavramsal diizlemi tek bir noktadan hareketle, hemen her seyi biitiinliik i¢inde, yeni bir
uyum siizgecinde hissettirmeyi basarir.

A

Sekil 11. Tony Orrico, “Performans Cizimleri”.

Bedenin ve deviniminin Form {izerinden portresini ¢izen Orrico’nun biyoloji ve geometri araliginda
okunabilecek 6zel yaklasimi Beden-Form iliskisini geometri iizerinden yeniden okumak i¢in bir ¢ikis noktasi
belirliyor. Diger taraftan Antik Caglardan giiniimiize degisen beden algis1 ve bedenin insa siiregleri, bedenin
Form araciligiyla déniisiimiiniin izlerini siirmemize de olanak tanir. Bu baglamda Form iizerinden kismi bir
kisitlama getirerek okuyabilecegimiz genis ¢erceve nerede baslar? nerede sonlanir? Elbette bu baglami gériintir
kilmak iizere antik koklerden evrilerek simdiye uzanan hareketli bir zemin saptamak miimkiin. Gelenegin
reddi, kars1 koymalar, miidahalelerle karsi soklar iireterek ilerleyen sanat/tasarim diisiincesi bedeni bu zeminde
yeniden inga etmeyi bugiin de siirdiiriiyor. Kavram ve uygulama boyutunda kendini gosteren bu insa siirecini
gelenege tutunarak karsi teze doniistiiren 6nemli bir beden mimar1 Japon Issey Miyake Beden-Form iligkisini
minimal bir tartisma zemininde sorgular. Geleneksel Japon minimalizminin yiiksek teknoloji {iriinii modern
yaklagimla sentezine diiglimlenen benzersiz yorumuyla Miyake bedeni Form araciligryla doniistiiren bir mimar
olarak goriilebilir. “Miyake’nin zamanimizin bigime yonelik buluslarinin en biiyiileyici olanlar1 arasinda
sayilan kreasyonlari, hayat ve sanatla siirekli bir diyalog i¢inde 6zgiin sanatsal anlatimlar olusturan bi¢imlerin,
maddelerin, hacimlerin ve mimarinin bir tarihi olarak okunabilirler.” (Edgii, 1988:46) Geleneksel origami/
kagit katlama sanatindan etkilenerek tirettigi <132 5” isimli koleksiyonu (Sekil 12-13) Form ve beden iligkisini
mimari olarak dokuyan ¢ok ilging bir projedir. 10 temel geometrik Form iizerine kurulan proje, bu on Form’un
farkli 6lgek ve bigimlerle gelisen varyasyonlarindan olusur. Kumaslar1 katlayarak kavisli yiizeylere sahip ti¢
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boyutlu yapilar olusturulmasina olanak saglayan 6zel bir bilgisayar programi araciligiyla geleneksel olanin
giincel yorumunu sunan Miyake Form araciliiyla bekleneni agarak karsi sok tiretir. Tekstil mithendisi Manabu
Kikuchi ve desen miihendisi Sachinko Yamamoto’nun bagi ¢ektigi bir proje ekibi ile ARGE ¢alismalarim
yuriittiigii “Reality Lab. /Gergeklik Laboratuvari”nda projenin tim asamalarini yiriitiir ve 2011 yilinda bu 6zel
koleksiyonu hayata gegirir. 132 5’te Miyake ’nin matematikle kurguladigi oyun bedeni Form’la doniistiirmenin
somut yontemi olur. Form bedeni yeniden insa siirecine sokmus, bedeni mimari bir bilesen gibi ele alip
doniistiirmiistiir. Koleksiyonun bileseni kumaslar atik plastiklerden geri doniistiiriilebilen polyester tabanli
yiiksek teknoloji tirtinii kAgit-kumasg aras1 6zel malzemeler olarak dikkat ¢cekerken, Miyake bedeni bir mimar
gibi yeniden inga edip bilinen Formlarin yerine ¢agdas varyasyonlarin1 koyup Beden-Form araliginda gelecege
gondermeler tasarlayarak bedeni tekrar ve tekrar yorumlar.

Sekil 13. Issey Miyake, “132 57, 2011

“Diigiince ne basit bir beceri ne de katisiksiz teori olmak zorundaysa, yapilan seyde diisiincenin rolii nedir?
Boulez bunu gosteriyordu: Kurallari isleten edimin iginde bu kurallart kirabilme giicii vermek.” (Foucault,
2006:334) Michel Foucault’un kitaplar1 ve dersleri digindaki metinlerini bir araya getiren “Sonsuza Giden Dil”
isimli seckide Fransiz besteci ve miizisyen Pierre Boulez’i tanimlarken kullandigi bu ifade sanat¢inin kurallart
yiktig1 6l¢iide, oyunun kurallarini yeniden yazdigi 6l¢iide 6zgiin olabildigine iligkin bir ¢ikarimdir. Kavgaci ve
dogurgan pratigiyle klasik tavri1 agmay1 basaran Boulez “...simdiki zamanin da ge¢misin de birbirleri karsisinda
stirekli hareket iginde olmasini istiyordu, verili bir eserin iyice yakinina yaklastiginda, eserin miimkiin
oldugunca incelikli ¢dziilmesinden yola ¢ikarak onun dinamik ilkesini buldugunda, yapmak istedigi sey bir
anit olusturmak degildir; eseri katetmeye, “eserin arasindan ge¢cmeye”, simdiye dek kendisinin kimildatabildigi
tiirden bir hareket iginde onu bozmaya ¢aligir.” (Foucault, 2006:333) Boulez’in bu yok edici tavri yeni olanin
arkasindaki gizemli doku olmaktadir. Kavram-mekan ve beden baglamlarinda dolagirken buraya kadar
incelenen tiim drnekler her durumda sanatg1 tarafindan asilan esiklerin ardinda 6zgiin yeni sdylemler biriktirdi.
Bu birikime 6zgiinliigiiyle katki iireten beden-Form olgusunu yeni bir esikten atlatan ingiliz tasarime1 Gareth
Pugh’in tasarim diisiincesine odaklanalim. Meydan okuyan, yok edici ve saldirgan bir zeminde yeninin
dogumuna kaynaklik eden tavriyla diinya dis1 bir beden-Form okumasi 6neren Pugh’in senaryosu bilinmeyene
aittir. Pugh’in 13 ikonik sarkidan ilham alarak yarattigi 13 ikonik goriinimle kurguladigir 2020 tarihli “The
Reconstruction/ Yeniden Insa” (Sekil 14) isimli proje Boulez’in yaklasimini bir kez daha gériiniir kilar. Pugh
miizik alanindan 13 esere yaklagmis, eserin dinamik ilkesini yakalayip eseri katederek eserin i¢inden ge¢mis
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ve onu yok ederek eserin dliimiiniin 6te tarafina gegip, gergegin Stesine Form araciligiyla ulasip yeni ve 6zgiin
olana varmustir. Disiplinler arasi iligkiler tizerinden imkansiz olani gsteren Pugh gecmisi yok ederek yeniyi
yakalamis, gelecege gondermesi olan fiitiiristik diisiinceye erigmistir.

Sekil 14. Gareth Pugh, “The Reconstruction/ Yeniden Insa”, 2020

Pugh’in zihni ve bedeni Form iizerinden agan tasarim vizyonunun ekseninde hareket edip, var olana ait kurallari
yikarak yeniden insa eden bir bagska 6nemli tasarimc1 Hollanda kdkenli Iris Van Herpen’dir. Tasarimeinin farkl
disiplinlerden beslenerek kurdugu 6zgiin tavir, zanaat ve gelecege doniik teknolojiler arasinda Griilen ve
bugiinii agsan dinamik bir temel {izerinde yiikselir. Van Herpen doga, mimari, dans, moda ve bilim araliginda
gelisen genis perspektifli tasarim diigiincesiyle beklenmedik, ani, sok edici bigimde farkli ve 6zgiindiir.
Dogadan aldig1 detaylar1 bir anlamda yap1 bozuma ugratip beden iizerinde yeniden kurgulayan Van Herpen
gercek dis1 olami tasarimlarinda somutlastirmayr basararak bedeni Form baglaminda doniistiiren oncii
tasarimcilardan bir digeri olmaktadir. Bedeni var olan dogal formlarla iligkilendirerek yeni, farkli ve melez
Form’lara ulagan Van Herpen, beden iizerinden Form araciligiyla 6zgiin bir dil tireterek beden algisint kokten
dontstiiriir. (Sekil 15) Beden, bilinen bigimsel sinirlarini agarak 6zgiirlesip yeniden bedenlenmistir. Bu yeni
beden, yeni bir diisiinsel zeminin 6znesi olarak, yepyeni hikayelerin karakterlerini canlandirdiginda, giincel
mitolojileri sadece anlatmakla kalmayip bireyi bu mitolojileri yagsayan ve yasatan boyuta tagir. Zihnin mekani
olarak beden 6zgiirleserek ele avuca sigmaz bigimde ¢ok renkli, cok sesli ve siirprizli bir kurgunun 6znesidir
bundan béyle.

Sekil 15. Iris Van Herpen, “Capriole/Sigrama”, Sonbahar/Kis Koleksiyonu, 2011-2012.
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Buraya kadar teorik ve pratik koklerden beslenerek farkli kanallara sizan sanat/tasarim diigiincesinin gegirdigi
doniisim kavram, mekéan, beden ve Form arasinda etkilesimli ve yeni olana zemin hazirlayan yaratici yapiy1
biiyiik 6lgiide goriiniir kildi. Bu yapi i¢inde son olarak malzemenin ¢agdas baglanmu da 6zel bir koridor agip
Form ile iliskilenerek metnin biitiiniinde aranan anlamin goriniirliigi agisindan arda kalana isaret ediyor.
Biiyiik resmin okunmasini saglayacak son boliim olarak Malzeme ve Form iligkisini ele alip 6zgiirlesen dilin
bu 6zgiin dinamigini gosterelim.

5. Malzeme ve Form

Cagdas sanat/tasarimin kurdugu biiyiik resme yaklastigimizda 6ne ¢ikan kaynaklardan biri malzemenin kesfi
olur. Avangart yaklagimin 6ne siirdiigii malzeme ve malzeme ile iliskilenme bigimleri oyunun kurallarin1 sonu
gelmez bigimde degistirir. Malzeme temelde bos bir gosterge iken sanat/tasarim diigiincesinin ¢agdas baglami
odaginda diistincenin tasiyicist konumuna yerlesir. Bu noktadan itibaren Form ve malzeme ortakliginda insa
olan gorsel dil goriinmeyeni gosteren, soyut olan1 somuta gémen, 6nceden sdylenmemis olani dile getiren
Ozgiin bir boyut yaratir. Bu yeni boyutun sirrimi1 agmak, zamana uyarlamak sanat/tasarim disiincesini sonu
gelmez bir devinime birakir. Bu devinimi seffafliga yatirarak bildigimiz bir Form iizerinden gegirgen
malzemelerle sasirtict isler ireten Alman sanatg1 Luka Fineisen’in projeleri 1s1, sicaklik ve bunlarin aktarimi
ile ilgili termodinamik yasalar {izerine kuruludur. Genel olarak plastik olarak bilinen termoplastik maddenin
1s1 ile iligkisini denetleyerek olusturdugu baloncuk bigiminde heykeller Form’un seffafliginda yeni bir okuma
Onerir. (Sekil 16) Her seyi icine girmeye zorlayan seffaf Form’lar goriinmeyeni temsil ederek izleyicisini
deneyimin seffaf akigina birakir. Fineisen’in tanidik ve cazip izlenimler sunan kabarcik Form heykelleri
izleyiciyi bir ¢esit oyunun igine alirken, zihnin katmanlar seffafligin giidiimiinde hafizaya tutunarak deneyim
ve anilar1 goriiniir kilmaya baslar.

Sekil 16. Luka Fineisen, “Kabarcik Heykeller”

Fineisen’in yaklagimindan ve metinde 6rneklenen ¢ogu yapittan yola gikarak hafiza, biling ve benlik iligkisine
odaklandigimizda bireyin i¢ diinyasi ile iliskilenen biyolojik hafizanin ve 6znel deneyimin sanat/tasarim alam
geemedigi deneyimlere stiriikleyerek hafizayr kat etmek ister. Cagdas sanatin 6nemli temsilcilerinden Olafur
Eliasson’un ¢evreci elestirilerini goriiniir kilan projelerinden “Your Waste of Time/Zaman Kaybimiz” (Sekil
17) bildik bir Form’u bilinmeyen tarafiyla galeri mekanina birakir. Eliasson izleyiciyi sanatin gdsterimi igin
ahisiimadik bir malzemeyle kars1 karsiya birakmustir. Izlanda’nin en biiyiik buzulu Vatnajékull’dan kopan ve
800 yasinda oldugu tahmin edilen buz pargalarin1 Berlin’de bir galeri mekaninda sunarak malzemeyle kurulan
iliskiyi agtlmas1 gii¢ bir gizgiye tasir. izleyenin etrafinda dolasip, izleyebilecegi heykeller gibi sunulan buzdan
Form’larin yasamim siirdiirmesi i¢in mekanin 1sis1 donma noktasinin altinda tutulur. Keskin sogugun fiziksel
deneyimiyle giindeme getirilen bireyin kendini koruma ve 1sitma gilidiisii, insan yagaminin otesine uzanan
‘varligin mekani= gevre’nin korunmasi giidiisiinii harekete gecirmeyi hedefler. Buz Form’larin beklenmeyen
bicimde galeri mekaninda gosterilmesi sanatin kurdugu dili malzeme ve Form baglaminda sasirtici bir baglama
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oturtur. Form, geometrinin kati sinirin1 agmis dogal ve organik bigimde malzemenin en dogal haliyle birleserek
sanat1 hafizada katedilen zihinsel ve duyusal bir algtya birakmustir.

Sekil 17. Olafur Eliasson, “Your Waste of Time/Zaman Kaybiniz”, 2006, Berlin.

Malzemeyle yeni bir nitelik kazanarak baglami genisleyen Form bu ortaklikta bir kaleydoskop gibi islemeye
baglar. Karigimlar, melezlesmeler, iist tiste bindirmelerle hareket ettikge biitiiniin i¢inde yeniden kurgulanan
Form’lar sanat/tasarim dilini malzemeye tutunarak smir konulamaz bi¢gimde yeniden organize eder. Diisiince
Form ve malzeme yoluyla siirekli katedilir. Bu baglami sasirtict bigimde goriiniir kilan Amerikali tasarimet
Paul Evans’in farkli malzemelerle tirettigi nesneleri Form’u belirgin bigimde 6ne ¢ekerek radikal ve 6zgiin bir
boyut yaratirken, yapitlarin her biri, bir biitiiniin pargalar1 gibi hareket eder. Bu 6zel Form evreninde hayat
bulan tasarimlarin tiimii kopmaz bi¢imde birbirlerine bagli gibidir. Bu baga tutunarak metal, emaye, celik,
krom, ahsap, cam, ayna gibi farkli malzemelerle insa olan biyomorfik ve geometrik ¢esitlilikteki Form’lar
Evans’in inga ettigi tasarim dilini sofistike bir boyuta tagir. 1970 tarihli “Cityscape/Sehir Manzaras1” (Sekil 18)
isimli seri kapsaminda {iiretilen dolap tasarimlari modern sehrin manzaralarini kendi diliyle yeniden
cizmektedir. Ust iiste y1g1lmis Form’larla insa edilen serinin tiim bilesenleri sehrin sundugu manzaralara atifta
bulunur. Cam, krom, ¢elik gibi modern mimarligin 6ne ¢ikan malzemeleriyle inga olan bu 6zel tasarimlar sehrin
manzaralarini betimleyerek modern olani tekrarlayip yiiceltir. Farkli agilarla bir araya gelen yansimali yiizeyler
nesnenin bulundugu mekani kirilmaya ugratip ¢ogaltarak izleyene ve kullanicisina yeni bir okuma 6nerir. Form
ve malzeme araciligiyla modernin Gtesini isaret ederek gelecege yonelen tasarim dili kendini doniistiiriirken
gergegin sinirlar1 aginmaktadir.

Sekil 18. Paul Evans, “Dolap-Sehir Manzarasi Serisi’nden”, Krom, firgalanmus ¢elik, lake, 1970.
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Gergegin simirlarin1 malzeme araciligiyla asmayi basaran bir baska éne ¢ikan Ingiliz mimar ve tasarime1 Ron
Arad ¢elik, aliiminyum, poliamid, silikon, akrilik ve benzeri yeni nesil malzemelerin olasiliklar1 {izerine
deneysel ¢aligmalar yiiriitiir. Arad’in deneysellige temellenen tasarim dili Form baglamini radikal ve sinir
konulamayan bir seviyeye tasir. Tasarim siireglerinde Form ve malzeme araciligiyla yanilsamalar yaratarak
ilerleyen Arad, geleneksel iiretim bigimlerinden yeni nesil hizli prototipleme teknolojilerine uzanan arastirma,
deneme ve iiretim siireglerine bagl kalarak Form ve malzemeyi birlikte isler ve doniistiiriir. Malzemenin
Form’u zamansiz bir boyuta tasiyabilecegini gosteren Arad, sanat/tasarim diisiincesini benzersiz bigimde
gorsellestirmeyi basarir. 2000°li yillarda renk ve seffaflik unsurlarini arayarak gelistirdigi akrilik ve silikon
malzemeyle trettigi “Acrylic Oh-Void” (Sekil 19) isimli sandalyeler Form ve malzeme iliskisini ¢ok giiglii
bicimde yansitmaktadir. Seffaflik kavramini belirgin kilan akrilik malzeme aracilifiyla gorsellesen
sandalyelerin i¢ yapis1 tamamen goriintirdiir. Seffaf akrilik malzemenin i¢inde beliren mavi akrilik lamine
levhalarla i¢ yapist bilingli olarak goriiniir kilinan tasarimin bosluklu yapisi agirliksiz bir Form izlenimi
uyandirir. Malzemenin seffaflifina tutunarak tiimiiyle apagik ve gecirgen bir yapiya biiriinen Form bu
niteligiyle ardinda olami goriiniir kilarak katmanlar arasi hareketini siirdiiriir. Tasarimin seffaf, sivi Form’u
akigkan ve gecirgen dogasiyla simdi olani katederek gelecek ¢agrisimi tiretmektedir.

. S
Sekil 19. Ron Arad, “Acrylic Oh Void 2/ Akrilik Bosluk 27, 2004.

Bu boliimde incelen tiim oOrnekler sanat/tasarim alanlarinin malzemeyle gelistirdikleri yeni iligkilenme
bicimlerinin Form adina gelisen yeni egilimleri belirledigini vurguluyor. Form malzeme araciligiyla dinamik,
esnek ve giincel bir kimlige biiriinerek ¢agdas baglamda donistiiriicii bir kimlik kazanmaya bagliyor. Bu
noktadan itibaren Form ¢ok katmanli bir deneyimin kapilarini aralayarak sanat/tasarim alanlarinin gosterimi
ve algilama siireclerini malzeme 6zelinde de farkli boyutlara tasimay: basariyor.

6. Sonug¢

Ortak kiiltiirel kodlar, semboller, kavramlar ve akimlar {izerinden anlamaya g¢alistigimiz gorsel dili algilamak
derinlikli, farkli disiplin ve bilgi tiirlerini filtreleyerek agilacak karmagik bir konudur. Bu karmagik diizlemde
gorsel dilin temel bilesenlerinden Form olgusuna odaklanan bu arastirma, Form adina kapsamli bir okuma
gergeklestirerek Form’u anlamay1 ve gorsel dil iginde iistlendigi roli belirlemeyi hedefledi. 19.yy.’da estetik
ve kavramsal bir problem olarak ele alinip 20.yy. soyut Sanat akimlariyla doniigen Form algist bu kirilmalardan
itibaren gorsel diisiincenin ve dilin gostereni konumunda devinimini siirdiirdii. Modern siireglerle soyuta
evrilen baglamin giidiimiinde anlam goriiniir kilan Form, ¢agdas baglamda gorsel dilin kurallarini kendi lehine
aslp Ozgiirleserek, anlami goriinir kilan temel bir bilesen olarak hareket etmeye bagladi. Bu kirilmadan
hareketle, modern ve ¢agdas baglamda Form olgusunu giindeme alarak tartigmaya agan bu aragtirma genelinde
bilingli sekilde 6ne ¢ekilerek ele alinan ‘kavram, mekan, beden ve malzeme’ baglamlar1 ve bu 6zel baglamlarla
kurulan iliskilenme bigimlerine odaklanilarak, Form adina yapitlar ve tasarim nesneleri araciligiyla igeriden
bir okuma gergeklestirildi. Bu okuma kapsaminda; kuramdan pratige sanat/tasarim alaninin ortak paydasinda
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farkli bigimlerde varlik gosteren Form; diisiinsel olan1 goriiniir kilip zihinsel olan1 nesnel gergeklige tasiyarak
‘Kavram-Form’, mekani yeniden tamimlayip doniistiirerek ‘Mekan-Form’, varligin temel géstereni, kaynagi
olarak bedeni insa ederek ‘Beden-Form’ ve malzemenin donistiiriicii giiciine tutunarak ‘Malzeme-Form’
odaginda incelendi. Farkli baglamlarin ortak paydasinda, etkilesimli bir ortamda iiretilen 6ncii yapitlarin ortaya
koydugu gergeklik, sanat/tasarim alanlarinin ifade diizleminde izledigimiz karmasgik biitiinliigiin i¢ginde Form
olgusunun giderek belirginlesen varligini ortaya koydu.

Form bilincine varmak amaciyla kurgulanan bu metin farkli eksenlerde hareket ederek sonugta ortak bir ufuk
yaratmay1 hedefledi. Bilinglenmek ayirdina varmaktir. Form adma filtrelenmis ve ayirdina varilmis bir
gerceklik ortaya koyan bu inceleme, cagdas sanat/tasarim alanlarinin {irettigi cogullugun icinde genellemeye
direnen karmasik bir unsur olarak Form bilincine varmamizi sagladi. Metnin konuya iligkin ¢arpict 6rnekleri
One ¢ikaran seckisi, Form’un sanat/tasarim alanlarinin kurdugu ¢agdas dil baglaminda doniisen ve doniistiiren
bir arag olarak teori ve uygulama boyutlarinda nasil koklendigini, evrildigini ve ortak bir ufuk yarattigin
gosterdi.

Kendi yaratimlariyla tanimlanan biitiin farkli disiplinler ortak bir ufukta Form araciligiyla birlestiginde;
kavramdan malzemeye, bedenden mekana ¢izginin rengin, hareketin, zamanin ve diger tim gorsel, isitsel,
teknolojik ve kiiltiirel katmanlarin siizgecinden gecip yapilanarak bir araya gelmenin hikayesini yazdilar. Bir
araya gelerek iretilen bu ¢ogul evren, ¢cagdas olanin doniisiimiinde beliren yenilenme giiciiniin ve diistinsel
olanin ortak paydasinda Form araciligiyla anlatildi. Sanat/tasarim alanlarinda Form {izerinden yiiriitiilen teorik
ve pratik miicadeleler ¢agdas olanin ana ¢izgisinin belirleyenlerinden biri olarak bu zemini siirekli doniigtiirme
giiciine sahip oldugunu gosterdi. Form; mekani, kavrami, bedeni ve malzemeyi isleyip kendi dongiisiinde
ilerlerken sanat/tasarim dilini diiz bir ¢izginin digina ¢ekerek farkli kanallara akabilen devingen, akiskan bir
cizgiye sabitledi. Bu akigkan ¢izginin kuvvetlenerek 6rdiigii merkez ag, ¢evresinde dolasimda olan unsurlari
yoriingesine oturtup gelecek baglaminda bir noktadan digerine, yeni deneyimden 6tekine, giincel olana farkl
kanallardan varilabilecegini kanitlarken, Form’un gelecek baglaminda doniisiimiin kilit noktasi olarak islevini
stirdiirecegi agikca gosterildi. Form, teori ve uygulama boyutunda biinyesinde sakladigi potansiyeli gelecekte
de kendi zamanina uyarlayip agiga ¢ikartarak varligini koruyacagini kanitladi.
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Etik, Beyan ve Aciklamalar

1. Etik Kurul izni ile ilgili;
M Bu calismanin yazar/yazarlari, Etik Kurul iznine gerek olmadigini beyan etmektedir.
2. Bu galigmanin yazar/yazarlari, arastirma ve yayin etigi ilkelerine uyduklarini kabul etmektedir.
3. Bu calismanin yazar/yazarlari kullanmis olduklari resim, sekil, fotograf ve benzeri belgelerin
kullaniminda tiim sorumluluklar1 kabul etmektedir.
4. Bu ¢aligmanin benzerlik raporu bulunmaktadir.
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