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OzZET

Sanatin gelisim slireciyle benzer egilimler gdOsteren
sanatgi defteri, ézellikle 20. yy. ile birlikte sergilenen bir
nesneye dbéniserek aragcken amag¢ konumuna gelir.
Karalamalar, notlar ve taslaklardan olusan sanatgi
defterinin sergilenmesi onu sanat eseri durumuna
getirirken; sanat nesnesi olarak kabul edilen sanatgi
kitabi dretimiyle benzer egilimler géstermeye baslar.

Sanatgi kitabi Uretiminin ashinda yeni olmasi onun tam
bir tanimini yapmayi zorlastirsa da, siireg igerisinde form
ve igerik olarak yenilik ve alternatif arayislarin birer
nesnesi haline gelmesi, onun ne olduguna dair belli
ipuglari verir. Kitabin formuna odaklanilarak onun
bozulup yeniden kurgulandigi érnekler oldugu gibi, kitap
zaman igerisinde sanatgiya Ozglrllik alani yaratan ve
alternatif sergileme yéntemi sunan bir ara¢ da olmaya
baslar. Sanatgi kitabinin kendisi dogrudan bir proje ya
da sergileme alani olabilirken, bir mekanda sergilenen
isler arasinda da yer alabilir. Glnidmdiizde enddstriyel
tretime yénelik alternatif yaklasimlarin birer (rdnd
olarak da kendisine yer edinen sanatci kitabi, genel
olarak var olani sorgulayan bir tavir igerisindedir.

Sanatgi defterinin sergilenerek sanatsal dretimin bir
pargasi haline gelmesi ile sanatgi kitabina ait iretim ve
yéntem pratiklerinin arastirildigi bu c¢alismada, sanatgi
defteri ile sanatgi kitabi arasindaki benzerlik ve farkliliklar
lizerine sorgulamalar yapilmis, yurt igi ve yurt disindaki
drneklerinde ginimiz sanat anlayisi igerisindeki
konumu incelenmigtir.

ABSTRACT

The artist notebook, which shows similar tendencies with
the development process of the art, turns from the "tool"
position to the "aim" when it is an exhibited object.
Exhibiting the artist notebook which contains scribbles,
notes and drafts makes it a "work of art"; it begins to have
similarities with the production of an "artists’ book", which
is regarded as an "object of art".

As the production of the artists' book is actually new, it is
difficult to make a full description. However becoming an
object of novelty and alternative quests as form and
content within the process, give some clues about what
the artists' book is. As well as some examples such as
focusing the form of book, deform and re-edit it, book can
also become a tool that creates an area of freedom for the
artist over time and it can present an alternative method
of exhibition. As the artists’ book itself can be a direct
project or exhibition space, it can also be an exhibited
artwork in a space. Today, the artists' book which has
found itself a place as a result of alternative approaches
intended for industrial production, has a questioning
attitude in general.

In this study where the artist notebook becoming a part of
the artistic production by being exhibited and result the
production and method practices of the artists’” book are
studied, the similarities and differences between the artist
notebooks and the artists’ book are also questioned and
their positions in contemporary art are analyzed by
domestic and foreign examples.

Anahtar Kelimeler: Sanatg Defteri, Sanatgl Kitabi,
Gagdas Sanat, Sanat Nesnesi, Defter

Keywords: Artists’ Sketchbook, Artist Book,
Contemporary Art, Art Object, Notebook

1. GIRIS

Kagidin yaklasik olarak M.O 2. yy. da Cinliler tarafindan kesfedildigi bilinmektedir (Tsuen-
Hsuin, 1985: 1). 15. yy. da baslayan Rénesans ile birlikte kagit Gretiminin kolaylasmasi defter
anlayisina da etki ederek onun 6n plana gikmasina neden olur. Defterin yayginlasmasiyla sanat
tarihi icerisinde de sanatgilarin defterlere epey 6nem verdigi gérilar. Canan Beykal, Rénesans
ile beraber sanatgilarin deftere yonelik aliskanliklarini, dodayi goézlemlemelerinin bir uzantisi
olarak gérmustar:

“Bu donemden sonra her ressam yaninda bir defter tasima aliskanligini edinmis ve bir doga
bilimi olarak ele aldigi sanati, ustay! taklit ederek dedil, doday! inceleyerek kavrama yolunu
segmistir. Kisisel gdzlemin yapilmis modelin yerine gegmesiyle elin yerine aklin 6ncelik
kazandigi yeni bir disiplin sanatciy! bilimin vazgegilmez kosulu olan arastirmaya yoneltmistir.
Alberti‘den itibaren pek gok sanatgi Ucello, Leonardo, Durer gibileri yanlarinda hep bir defter
tasimiglar hatta ciltlerce not tutmuglardir, bazilan Leonardo’nunkiler gibi
sistematiklestiriimemis olsa da, gizimsel ve metinsel galismay! bitmis tablodan daha dnemli
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saymislardir. Defterler yaziyi cadristirdiindan Roénesans sanatgisi bu yolla himanistler
safindaki yazarla es bir konum elde etmeyi ummustur.” (Beykal, 2005: 14)

Yazi ve gizimin bir arada oldugu eskiz defterlerinin yine bu dénemde 6nem kazandigindan
bahsedilebilir. Onceleri daha cok arastirma ve gdzlemlere dayall olsa da zaman icerisinde
sanatgilarin yapitlarinin deneme, arastirma ve notlarini defterlerinde tuttuklari gordlir.
Defterlerdeki bu birliktelik yazi ve cizimin birbirleriyle bitlinlesmesini dogurur. Boéylece
sanatgilarin elinden cikan bu defterlerin dogrudan kendisi birer sanat eserine dénismeye
baslar. Hatta defterlerin kendisinin de sanat eseri gibi sergilendikleri, sanatgi defterlerinden
sergiler olusturuldugu gérular.

Peki, sanatc defteri ile sanatgi kitabi arasinda nasil bir fark olabilir? Bunun igin dncelikle sanatgi
kitabinin ne oldugu Uzerine tartismak yararli olacaktir. Oyle ki sanatci kitabi dendiginde onun
belirli bir tanimini yapmak c¢ok kolay dedildir. Farkli kaynaklar sanatgi kitabinin tanimini
yapmak igin ne oldugu yerine ne olmadiginin vurgulanmasini faydali bulur.

Derrida, her kitabin eser olarak; her eserin de kitap olarak goériilemeyebilecedinden s6z eder.
Hatta yazili sdylem ya da edebi-felsefi galismalarin dahi kitap olmak durumunda
olmayabilecedini belirtir. Bu dislince ise Mallarme’in “Un coup de dés” siirini akla getirir. Siirin
tipografik Ozelliklerinin 6n olanda tutularak gorsellestigi, siirde artik anlamla beraber bigcimin
de 6nem kazandigi gorulir. Dolayisiyla siirle olusturulmaya baslanan bir gorsellikten s6z
edilebilir. Yine sanat eseri olarak defter ya da sanatg kitabi olusturan sanatcgilar da
dustnulince, aslinda “kitap” olarak algilananin duruma gore dedisiklik gosterebilecedi
gérilmis olur. Ornedin ismi olmayan kitap olur mu? Derrida’ya gére olabilir ama bir isim,
kimlik ya da telif altinda ilgi kurulmamis bir kitabi hayal etmek ve onun Ustesinden gelmek
epey zordur (Derrida, 2005: 7). Aslinda sanatgi kitabi ismi altinda olusturulan eserler de bu
baglamda ele alinabilir.

2. SANATGI DEFTERI, SANATCI GUNLUGU, ESKiz DEFTERI, SANATGI
KITABI

GUnlmizde o6rneklerine bakildidinda, sanatgilarin genel olarak kendilerine ait 0zel
calismalarinin yer aldigi sayfalar bitlinline sanatgl defteri demek yanlis olmaz. Sanatgilarin
eskizlerinin de yer aldigi bu defterlere kimi zaman da yazilarin eslik ettigi gorular. Kisisel alan
olan sanatgl defterleri, Frida Kahlo ve Anna Boghiguian’nin glnliklerinde gorildigu gibi
tamamen kisisel yazilarla resimlerin bir arada bulunmasiyla érneklenebildigi gibi, Leonardo da
Vinci, Paul Klee gibi hem gizim hem de yazilarinin taslaklarinin bir araya gelmesi ya da 6rnegin
Anselm Kiefer’in suluboya galismalarinin bir araya gelerek dogrudan eskiz defteri estetiginde
kitaplastidi gibi orneklerle de karsimiza gikar. Zaten Anselm Kieferin bu kitabinin ismi de
dogrudan kendisini isaret eder: “Anselm Kiefer’in Bir Kitabi (A Book by Anselm Kiefer)”. Tam
ismi “Erotik im Fernen Osten oder: Transition from Cool to Warm A Book by Anselm Kiefer
(Uzakdogu’da Erotizm ya da Serinden Sicaga Gegis - Anselm Kiefer’in Bir Kitabi)” olan kitabin
onsozinde Jirgen Harten bu kitabi soyle tanimlar: “Benzersiz bir galismadir bu. Metnin
olmadigi, “liks” basim anlayisiyla hazirlanmamis, iki kapak arasinda gergeklesen resimli
drama.” (Harten, 2003: 125). Bu 6rnekte de goruldugu gibi, sanatgl defteri ile eskiz defteri
arasindaki fark tartisma konusu olabilirken defterlerin kitaba donisttigt 6rnekler de karsimiza
cikar. Ozellikle sanatg defterlerinin 20. yy. ile birlikte aragtan cok amag haline gelmesi, bazen
kaligrafi, tipografi ve tasarim 6delerinden de yararlanarak onlarin daha bilingli ve dislinllerek
olusturulmasinin 6nlind agar. Boylelikle sanat tarihinde galerilerde sanat eseri olarak sanatgi
defterlerinin sergilendigi birgok sergi oOrnedi gorulir. Ayni sekilde sanatcl defterleri,
koleksiyonlarin 6nemli pargalari arasinda yer alir. Tlrkiye'de gercgeklestirilen sergilerden en ses
getireni 2003 yilinda Yapi Kredi Kazim Taskent Galerisi‘'nde agilan “Sanatgi Defterleri (Osman
Hamdi Bey’'den GinUmiuze)” sergisidir. Farkh meslek alanlarindan 75 sanatginin defterlerinin
bir araya geldigi sergide gerek sanatgilarin eskizleri, gerek kisisel yazinlar, gerek karalamalar,
gerekse bunlarin hepsinin bir arada bulundugu defterler birer sanat eseri gibi sergilenmistir.
Buradan yola cikarak anlasiliyor ki 20. yy. ile birlikte yeni dénem onlan birer yapit, birer is
olarak gérmeye baslamistir (Batur, 2003: 6).
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Sanatcl defterleri ve eskiz defterlerinin sanat eseri olarak sergilenen bir elemana dénismesi,
Frida Kahlo’nun gulnliklerinin yayinlanarak kitap olarak sunulmasi ile benzer 6zelliktedir.
Kahlo’nun glnltigtnde bir ginligin amacina uygun olarak sanatgl, es, dogmamis cocuguna
olan annelik duygusu, siyasi vs. gibi Kahlo'nun yasami boyunca edindigi farkh kimlikler
okunabilir. Clinkl sanatgi gerek gizim, gerek resim, gerekse yazilari ile hayatini gérintr kilar.
Her bir sayfanin ayri sanat eseri gibi dederlendirilebilecedi gtinltigl, sanatgl defterleri icin iyi
bir 6rnek olusturur. Tek bir farkla; sanatcilar defterlerini kendi istekleri dogrultusunda
sergilerken Frida Kahlo’nun ginligini halka acmayi tercih edip etmedigi bilinmiyor. Etik
acidan bu tutum, eder ki sergileme amaci tasimadan olusturulduysa, Oliminden sonra
sanatcilarin, yazarlarin, sairlerin, mimarlarin... vs. defterlerinin kamusal alanda sergilenmesinin
dodru olup olmadidi tartismasi ile benzerlik gosterir.

Yine 20 yy. da sanatta alternatif bigim arayislari ile kendisine yer bulmus olan sanatgi kitaplari
da bu anlamda sanatgilarin defterle olusturmak istedikleri alana daha belirgin bir sekilde dahil
olur. Oyle ki defterin kendisinin sanatsal bir calisma olarak gérilmeye baslanmasi, defterin
kendisini sanat nesnesine donilstlirmeye baslar. Sanatgl defterlerinin izleyiciyle bulusmasi,
genel olarak sanatginin islerine yapilan bir yolculuk ya da slrece olan taniklik olarak da
dederlendirilebilecedi gibi, sanatgl kitaplarindaki kullanilan nesnenin yani form olarak kitabin
kendisinin sanat nesnesi olarak ele alinmasiyla benzer bir amag tasir. Clink{ sanatg kitabi,
gorsel ifadenin form bulmus durumudur.

3. SANATTA ALTERNATIF YONELIMLERLE BERABER GELISEN
SANATCI KITABI

Tam olarak belirli bir tanimi bulunmayan “sanatgi kitab1” igin kisiye ve doneme gére farkl
agiklamalar yapilabilir olsa da sanatgi kitabi dendiginde ilk olarak sanatginin kitap formatinda
olusturdugu eserin akla gelmesi kacinilmazdir. Bu format ayni zamanda kitabin gogaltilabilir —
yeniden basilabilir yapisindan dolayl sanatginin olusturdugu eserin daha genis kitlelere
ulasmasini da saglamis olur. Kitabin her bir sayfasi, sanatginin olusturdugu eserin ya da
olusturdudu serinin birer pargasidir. Ayni zamanda metin ve gorsellerin olabilecek birliktelidi,
kitabin her turlt tasarimi, esere seklini verecek pargalar bitinina olusturur. Dolayisiyla kitabin
kendisi sanat nesnesine donusur.

Sanatgl kitabinin ne oldugundan ok ne olmadigina odaklaniimasinin sebeplerinden biri de,
sanatgl kitabi olusumunun sanat tarihinde kendisine g¢ok yeni yer bulmus olmasindan
kaynaklanmaktadir. Dolayisiyla sanatg kitabi ile belirlenen formun kesin gizgileri yoktur.
Ornegin Banu Cennetodlu sanatgi kitabinin ne olmadigini su sekilde belirtmistir: “Bir isin sanatci
kitabi olarak tanimlanabilmesi igin belirleyici olan tek sey, o isin otonom bigimde var olabilmesi;
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bir seyin dokiimantasyonu, belgesi, illistrasyonu vb. tasiyicisi olmamasi gerekir.” (Serttas,
2009 :17)

Kadidin bulunmasiyla gelisen slirecte matbaanin da etkisiyle kitap tretimi gogalmis; zaman
icerisindeki yeniliklerle beraber kitapta oldugu gibi sanatgl kitabi formunda da farkhliklar
olusmustur. 19. yy. sonu 20. yy. basindaki sanat ve teknolojideki gelismeler, bigimsel
temsiliyet algisi ve geleneksel formlarin yikilmasi ile sanatta yeni arayis ve ydnelimleri
tetiklemistir.

Fltlrizm, Dada, Kavramsal Sanat, Fluxus gibi 20. yy. sanat akimlar icin genel olarak fikir
olarak sanat anlayisi 6nemlidir. Geleneksel kaliplardan uzaklasarak yenilik arayisinda olan bu
akimlar igin bu yeniliklerden en dnemlisi kaliplasmis bigimlerdir. FUturist sanatci Marinetti'de
ya da Apollinaire’in kaligramlarinda yazinin, siirin dolayisiyla da metindeki kaliplasmis
kurallarin bozularak yeni bigim arayislari oldugu gorindr. Bu tavir sanatgi kitabi 6rneklerine de
tesir etmis, kaliplasmis kitap algisinin hem bicim hem de 6z olarak disina cgikilmaya
baslanmistir. Sanatgilar ayni zamanda fikirlerini yaymak ve insanlar tarafindan daha goérinar
olabilmek; daha cok kisi tarafindan goérilebilecek is Gretmek amacini edinmiglerdir.

20. yy. da sanatg kitabi Ureten sanatgilardan en bilinenleri hi¢ kuskusuz Dieter Roth ve Ed
Ruscha’dir. Roth, kitabi form olarak ele alarak kitaba ait tiim malzemeleri, Urettigi sanatsal
nesnenin malzemesi olarak goértirken Ed Ruscha igin kitabin basilabilirligi 6n plandadir. Bu yolla
sanat eserinin izleyicisine daha kolay ve ucuz yoldan ulasmasi Ruscha igin 6nemlidir.

Dada gibi Fluxus akiminda da ifade bigimi olarak resim ve heykelin yerini alacak farkl arayislar
oldugu icin sanatg kitabi bu akim igerisinde de kendisine yer edinmistir. Bu anlamda tretimleri
kitabin kendi formuna odaklanan Dieter Roth, hem kitabin formunu bozup kendi elemanlarini
yeniden kurgulayarak Urettigi, hem de kitabin icerik olarak da amacinin tekrar sorgulanmasinin
yolunu actidi sanatgci kitaplariyla taninir.

Auflage 131
numerierte

Sekil 2: Dieter Roth, “K&ln Bolimleri”, 1965 Sekil 3: Dieter Roth, “Kigik Gegici
Tarif”, 1969

Ed Ruscha’ya ait 1962 Uretimi “Twenty-six Gasoline Station”, 20. yy. sanatg kitaplarina
verilebilecek ilk drnekler arasindadir. 24 sayfadan olusan ve 400 kopyasi olan bu kitap sanat
dlnyasi icerisinde kitabi goriantr kilmistir. Kitap, 26 farkli benzin istasyonunun siyah-beyaz
fotograflarindan olusmaktadir. Yine diger kitaplari olan Various Small Fires and Milk (1964) ve
Nine Swimming Pools and Broken Glass (1968)'in icerigini de tahmin edilecedi gibi kitaplarin
basliklari olusturur. Bu dogrudan anlatimh olan kitaplar hem pahali degildir, hem de
gerektiginde tekrar basima da uygundur. Dolayisiyla islerinden edinmek isteyen izleyiciler igin
edinmesi kolaydir. Galeriler ise bu kitaplari tehdit ya da otoritelerinin yikilmasi olarak dedil,
ucuz yan urdnler ya da tanitim igin iyi bir yol olarak gérmuslerdir (Drucker, 2012 :78).
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Sekil 4: Ed Ruscha, Twenty-six Gasoline Station, 1962

Sanatcilara hem 06zgulrlik alani hem de alternatif sergileme yéntemleri kazandiran sanatgi
kitaplarini destekleyen belli bash kuruluslardan da s6z etmek gerekir. Diinya genelinde oldugu
gibi Tirkiye'de de 6zellikle sanatci kitaplari da dahil olmak (zere basili yayinlar destekleyen
ve Ureten olusumlar, sanatgilara kendilerini daha 6zgir olarak ifade edebilecekleri alanlar
yaratmis olur. 1960‘lardan glinimuze gelisen slirecte sanatgi kitabi Giretimi ile baglantil olarak
gerek sanatcilarin kendi olusturduklari, gerek kar amaci gitmeyen inisiyatifler, gerekse
alternatif olani destekleme hedefindeki kuruluglardan séz edilebilir.

Sanatta alternatif bakis agilarinin 6n planda oldugu 1960’ yillarda sanatg kitaplari da ilgi
gbrmeye baglar. O donemin dnemli sanatgilari arasinda sayilan Sol LeWitt ve aktivist sanat
elestirmeni Lucy Lippardin da aralarinda oldugu birkag sanatginin bir araya gelerek New
York’da kurdugu Printed Matter, basili yayin ve sanatgl kitaplar Uzerine kurulan en kapsamli
ve Oncu inisiyatiftir. Sanatgilar tarafindan Uretilen basili yayinlara gésterilen ilgi ginimuzde
hala aktif olarak devam eden Printed Matterin kurulmasinda énemli rol oynamistir. Ozellikle
basili yayinlarla sanatgilarin islerini gok daha pratik ve ucuz yontemlerle daha genis kitlelere
ulastirabiliyor oluglari, sanatgi kitaplarina olan ilginin artmasinin nedenleri arasinda sayilabilir.

1\1\.,.  A

Sekil 5: Printed Matter'in New York'taki dikkaninin tg farkl d('jnemie ait fotograflar

Yine bir diger sanatgi Ulises Carrion tarafindan kurulan “Other Books and So” igin de benzer
ifadeler kullanmak mimkindir. 1975-1979 yillan arasinda Amsterdam’da kurulan bu inisiyatifi
ticari bir olusumdan ziyade basl basina bir sanat eseri olarak géren Carrién, sanatginin eseri
ile o eserin organizasyonu ve dagitimi arasindaki sinirin nerede oldugunu sorgular. Carrién,
manifestosunu “eski sanatta yazar metin yazar; yeni sanatta yazar kitap yapar” (Carrion,
2012: 39) olarak ortaya koymustur. Clinkl Carridn ‘un eski sanat olarak ele aldigi geleneksel
bicim anlayisi cergevesinde yazar sadece metinden sorumluyken yeni sanat olarak bahsedilen
sanatta yeni bicim ve yéntem arayislariyla beraber yazar artik kapagindan tasarimina kadar
kitabin tamamindan sorumludur.

Sanatcilarin var olan sisteme ydnelik alternatif olusumlar gerceklestirme refleksleri, bu
kurumlarin genel olarak kar amaci tagsimayan olusumlar olmalarindan anlasilabilir. Ginimuzde
bagimsiz basili yayinciliga verilen énemin arttidi ve diinya gapinda pek ¢ok kiliglik olusumlu
bagimsiz yayincinin zincir sirketlere alternatif olusturma cabasinda oldugu goriliar. Sanatgl
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kitaplar da bu olusumlarin ilgi gosterdigi bir alan oldugu icin genel olarak bagimsiz yayincihdin
glnumuzde var olan kapital diizene alternatif sundugu aciktir. 2010 yilinda bagimsiz yayinlari
ve yayincilan desteklemek amaciyla kurulan Offprint Project’in kurucusu ve yo6neticisi olan
Yannick Bouillis’e gbre “sanatcilarin eserleri hakkinda nasil satildigi ve sergilendigi ile ilgili
olarak daha az denetimi olmasina ragmen sanatgilar yayin yoluyla badimsiziiklarini
koruyabilirler.” (Bouillis, 2017) Bu anlamda Printed Matter’in diizenledigi LA Art Book Fair ya
da bagimsiz ve deneysel yayincilarin desteklendigi kitap fuarlarinin varhdini distnirsek,
sanatcilarin gecmiste olusturmak istedikleri alternatif yaklasimlar, glinimuizde var olan diizene
alternatif olusturma cabasindaki olusumlar ile paralellik gésterir.

Sekil 6: Ulises Carrion ve kurucusu oldugu Other Books and So

4. TURKIYE'DE SANATCI KITABI VE ALTERNATIF PROJELER

Turkiye'de Banu Cennetodlu tarafindan 2006’da kurulan “BAS”, hem basili yayin ve sanatgci
kitabi tretimine odaklanirken hem de genis bir sanatgi kitabi arsivine sahiptir. “"Bandrolsiiz” ise
Subat 2011'de “Bakkal Press”, “torna”, “Onagére”, “REC Collective” ve “Too Many Books”un
bir araya gelerek olusturduklar bir kolektiftir. Bu farkh olusumlarin her biri hem alternatif
Uretim yollar olustururken ayni zamanda bu olusumlar bagimsiz Gretimin 6énemine de dikkat
cekmis olurlar. Kurucularl arasinda sanatcilarin da oldugu distndldaginde, sanatgilarin
alternatif yaratma cabalarinin basili yayincilik igin de gecerli oldugu goérilar. Bu alternatif
yontemlerin ayni zamanda yaratici projelerin de 6nlinii actigini sdylemek pek de yanlis olmaz.

4.1. Sanatci kitabi baglaminda “"Annem bile bir kitap yapabilir” projesi

2010 yilinda baslanan ve “Bandrolsiiz”iin de ydneticisi olan sanatci Gamze Ozer, Timothée
Huguet ve kiratér Kristina Kramer tarafindan ytritidlen "Annem Bile Kitap Yapabilir - Even My
Mum Can Make A Book” projesinin ilk sergisinde 200’den fazla kisi kitaplariyla projenin bir
parcasi olmustur. Halen devam eden projenin amaci her yastan, her meslekten, farkl ilgi
alanlarindan kisilerin fikirlerini, hayallerini ve dislincelerini el yapimi ve basili yayinlarda ifade
etmeleridir (Kristina Kramer, kisisel gérisme, 27 Subat 2018). Dolayisiyla proje herkese
aciktir. Boylelikle hem dusincelerin kolayca ulasilabilir olmasi amaglanirken, dislnceler ve
fikirler arasinda bir hiyerarsi gbézetmeksizin olusturulan kitaplara esit sekilde yaklasilir.
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“Annem bile bir kitap yapabilir”, fanzinlerin, sanatgi kitaplarinin ya da bagimsiz yayinlarin gezici
birer arsivi gibidir. Hem icerisinde hicbir hiyerarsi ya da sansir barindirmaksizin her tarld
Uretimi kabul etmesi, hem de distlincelerin ve fikirlerin Gretimine tesvik etmesi bu projenin
6nemini arttinr. Ayni zamanda farkl llkelerde projenin devam ediyor olmasi da farkli ktiltliirden
insanlarin Gretim pratiklerinin, fikirlerinin bir arada gortnir kilinmasini saglar.

o R JEE_RA (LEL ]
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Sekil 7: "Annem Bile Bir Kitap Yapabilir” proje sergisinden gérinim

5. SONUC

Sanatci kitabi 6rnekleri agirlikh olarak 20. Yy. sonrasi goriilmeye baslandidi icin sanatci kitabi
terimi ve uygulamalarinin sanat ortami icerisinde yeni oldugundan bahsetmek dogru olacaktir.
Terimin yeni olmasi dolayisiyla her dildeki karsiligi ayri soru isaretleri birakabilir. Sanatgl
defterleri ya da sanatcilar hakkindaki kitaplar ile de karistirldigi goértndr. Bununla ilgili Lucy
Lippard séyle der: “Ne bir sanat kitabi, ne de sanat lzerine bir kitap... SanatgI kitabi kendi
basina bir sanat eseridir.” (Lippard, 1985: 45)

Sanatgi kitabinin 20. Yy. da 6nemli bir yer edinmesinin baslica sebepleri arasinda kitabin kendi
formunun, plastidginin kullanilarak yeni form vyaratmak; boylece bulundugu donemin
anlayislarina alternatif yontemler olusturmak sayilabilir. Ayni zamanda 6zellikle 1960l yillarla
beraber gelisen, dénemin “kural” olarak duslnulen her tarld formunun sorgulanarak
bozulmasina yo6nelik yenilikgi adimlar kitabin iginde barindirdigi kullanim amacini da
sorgulatmig, kitabin aragtan ¢ok amag durumuna gelmesine olanak vermistir. Bu fikir ayni
zamanda kitabin yani kavramin kendisinin de sanat eseri olmasinin yolunu agmistir.

Sanatgl defteri ve eskiz defterlerinin ginimiizde sergilenmeye deder eserler arasinda yer
almasi, aslinda sanatcginin kisisel notlarinin, karamalarinin bulundugu 6zel alanin kamuya
acilarak defterin kisiye ait olan yonind sorgulatmaya baslar. Bu durum defterin kurgulanmasi
ve sergilenecek eser goziliyle bakilarak iceriginin olusturulmasinin da 6ntnd acmis olur. Bu
tutum aslinda sanatcl defteri olusturma sireciyle sanatc kitabi arasinda benzerlikler
yaratmaya baslar. Kitabin kendisini form olarak sorgulayarak onu sanat nesnesi baglaminda
disunmek, bilingli kurgulanmis sanatcl defteriyle arasindaki benzerlik ve farkhliklarin
tartisiimasina neden olabilir.

Sanat eseri, temsil edilme, sergileme gibi alanlari sorgulamaya agcmis olan sanatgi kitabi,
izleyicinin sanat eserine daha kolay sahip olmasini da saglamistir. Sanat kitabinin kendisinin
bir sergi ya da basl basina bir eser olarak distnulmesi, var olan diizene alternatif yontemler
getirmesi agisindan 6nemli bir sanatgl tavridir. Gintimiuzde ise kitap endistrisine ait elestirel
yaklagimlar ve alternatif yontemler ile ortakliklari olan sanatgi kitabi igin yapilabilecek en dogru
yorum ve dgenelleme, kendisinin de bu sisteme alternatif yaratma amacini igerisinde
barindirmasi ve sanattaki hiyerarsiyi sorgulatmasidir.
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8. EXTENDED ABSTRACT

The artist’s notebook, which shows similarities to the development process of art, changes
from being the "*means” into being the “end” in itself, when it is an exhibited object. Exhibiting
the artist’s notebook, which contains scribbles, notes and drafts makes it a “work of art”. It
begins to have similarities with the production of an “artists’ book”, which is regarded as an
“object of art”.

As the production of the artists’ book is relatively new, it is difficult to give a full account.
However, the fact that it has become an object of innovation and alternative exploration, in its
form and its content, gives some clues as to what the artists' book is. Over time, the book
becomes a tool that creates an area of freedom for the artist, for example through changing
the form of the book, and it can present an alternative means of exhibition. As the artists’
book itself can be a direct project or exhibition space, it can also be an exhibited artwork in a
space. Today, the artists’ book, which has found itself a place as a result of alternative
approaches intended for industrial production, continues to question and challenge existing
practice.

This study looks at where the artist’s notebook becomes a part of the artistic creation by being
exhibited and explores the production and method practices of the artists’ book. It investigates
similarities and differences between artists’ books and artists’ notebooks and examines the
position of artists’ books in contemporary art by considering domestic and international
examples.

Looking at examples from the present day, it is possible to describe the collection of pages
which contain an artist’'s own work as an artist’s notebook. These notebooks, which include
artists’ sketches, are sometimes also accompanied by writing. As seen in the diaries of Frida
Kahlo and Anna Boghiguian, the combination of personal writings and paintings can be an
example of an artists’ book that is a personal space for artists. In addition, artists’ notebooks
appear with both drawing and writing and drafts, as in the works of Leonardo da Vinci and Paul
Klee or, for example, with Anselm Kiefer's watercolor works, which are published directly in
the sketchbook aesthetic.
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In the 20th century art movements, the concept of "art as an idea" is important. For these art
movements, which are in search of innovation, moving away from traditional forms is one of
the most important things. In the works of the futurist artists, such as Marinetti or Apollinaire,
it seems that the writing, poetry, and the conventional rules in the text are distorted, in the
search for new forms. This attitude has also influenced artists’ books and the perception of
stereotypical books has begun to go beyond both form and substance. Artists also have the
aims of spreading their ideas, being more visible and producing works that can be seen by
more people.

In 20th century, while Dieter Roth treats the book as a form and sees all the materials of the
book as the material of the art object he produces, Ed Ruscha, on the other hand, prioritises
the printability of the book. It is important for Ruscha to get the artwork to reach the audience
more easily and cheaply.

In the 1960s, when the alternative perspectives in art were at the forefront, artists' books
began to draw interest. Printed Matter, founded by Sol LeWitt and Lucy Lippard, is one of the
most comprehensive and pioneering initiatives for artists' books. The interest in printed
publications produced by artists played an important role in the establishment of Printed
Matter, which is still active today. The fact that artists can share their work with a wider
audience through more practical and cheaper methods, especially through printed publications,
can be counted among the reasons of increasing interest in artist books.

"Other Books and So", was founded in Amsterdam in 1975-1979 by Ulises Carrion. For Carridn,
this is a work of art rather than a commercial formation.

According to Yannick Bouillis, the founder and director of the Offprint Project, which was set
up to support independent publications and publishers in 2010, “artists can maintain their
independence through publishing, although they have less and less control of how their
artworks are sold and exhibited” (Bouillis, 2017).

Founded in 2006 by Banu Cennetoglu in Turkey, "BAS" focuses on the production of both
printed publications and artists' books while it has an extensive archive of artists’ books.
"Bandrolsliz" is a collective which was formed by several foundations in 2011. Considering the
fact that there are artists among the founders, this shows how artists also try to create the
alternative in the case of print publishing.

The aim of the ongoing project "Even My Mum Can Make A Book", which was started in 2010
by Kristina Kramer, is to express the ideas, dreams and thoughts of people of any age, from
any profession and from different fields of interest in handmade and printed publications. While
its aim is to make the thoughts easily accessible, the books are created without considering a
hierarchy between ideas.

One of the main reasons why the artists' book has an important place in the 20th century is
to create a new form by using the plastic form of the book itself and thus to create alternative
methods to the understanding of that period. At the same time, especially in the 1960s, the
innovative steps towards the distortion of all forms of the period that are considered “the rule”
have also questioned the purpose of the book and changed it from being a *means” into being
the “end” in itself. This idea also has paved the way for the book itself to be a work of art.



